CORPUS ERRANTE

Stella Maria Ferreira

Mestre em Semiologia- UFRJ

Professora de Inglés, graduada pela UFRJ; Doutoranda em Poética(bolsista do CNPq) e
Mestre em Semiologia pelo Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncia da Literatura da
Faculdade de Letras da UFRJ. Desenvolve pesquisa sobre o papel de Oscar Wilde no
cendrio do Decadentismo. Conta as seguintes publicacdes: “Oscar Wilde: o esteta e 0s
mascaramentos do corpo”, no livro O labirinto finissecular e as idéias do esteta (2004);
“Wilde: um dandi por exceléncia no palco do mundo, no livro Dandis, estteas e
sibaritas (2006); “Wilde e os caminhos de peregrina beleza”, no livro Corpos-Letrados,
Corpos-Viajantes (2007); traducdo do livro Administracdo estratégica de Saloner,
Shepard e Poldony pela LTC Editora (2003) e publicacdo da redacdo A palavra na era
da imagem (primeiro lugar no concurso promovido pela Academia Brasileira de Letras-
2005)..

e-mail: stella-f@ig.com.br

Endereco residencial: Rua Conde Bonfim, 163-apt.401- Tijuca -Rio de Janeiro
Fone: (021) 2284-0695



CORPUS ERRANTE
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RESUMO: O papel do poeta contemporaneo num contexto de flagrante fragmentacao

como agenciador de um movimento de superagdo pela entrega amorosa a obra de arte.

PALAVRAS-CHAVE: linguagem poética; incerteza; obra artistica

“Sua escrita parece linguagem do vento que dissipa a neve;
h& petulancia, inquietude, contradi¢do, atmosfera de abril;
de forma que lembra continuamente a proximidade do

inverno como também a vitéria sobre o inverno, a qual

vir, ndo pode deixar de vir, talvez j4 tenha vindo...””

A forca de uma vida que se renda definitivamente a Arte a ponto de confundir-se
com ela parece ser o caminho buscado por alguns dos poetas brasileiros
contemporaneos, que vivem sob a égide do colapso de expectativas. O texto resultante
desta experiéncia ndo se caracteriza pela precisao e se diverte com uma ldgica circular,
ja indiferente ao avanco do tempo. As linhas escarlates e serpentinas que se seguem
deslizam do papel para destacar o tracado de palavras que comporta sinuosidades
desconcertantes de contraditéria maestria.E texto que se reconhece movel e a propria
mobilidade é seu trunfo desestabilizador para evitar que se curve a exigéncias. Este
discurso ‘alternativo’ torna a percep¢do mais extensa e intensa; elabora constantemente

perguntas para que os ferimentos do corpo ndo cicatrizem e o fortifiquem, pois, “para
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que haja misterio na obra literaria ou plastica € mister que haja incompreensdo, mas sem
obscuridade; que a alma que as escute ou as sinta se embeveca e continue a cisma ou 0
sonho do poeta(...)A verdadeira obra de arte € mais estimulo e irritacdo que idéia(...)”
(RIBEIRO, 1963, p.56). E 0 texto de quem, prestes a desistir, dd um passo a mais,
assente ao chamamento, compromete-se com a beleza e toca o eterno. E texto de quem,
do cotidiano faz o extraordinario ao deixar-se ser arte, ou antes, ao deixar-se ser, pura e
simplesmente. E tensdo constante de quem toma o risco de inventar-se a cada dia, de
desfazer-se de chaves sem descanso, sem repouso, que brinca com a memdria; é fruto
da vertigem de quem se V& preso por querer numa teia que atrai porque assusta e
surpreende.

O deslocamento o expatria; sujeito e objeto se confundem em uma existéncia cujo
fim é o de eliminar a distancia entre o fazer poético e o viver poético. E escrita de quem
“se V& nos outros” porque sabe que “nada é impenetravel, nada é opaco(...) todos estdo
em toda parte, e tudo é tudo(...)” (BORGES, 2001, p.14). Este corpus — que € também
corpo —, porém, longe de se distanciar do real circundante o abraga com um vigor
singular. E rendicio de um corpo, destino selado de quem s6 tem como saida revestir-se
de letra. E escrita errante que, carregada no bolso, embala os sentidos numa melodia de
cores e formas nunca vivenciadas, mesmo junto a objetos do cotidiano. Perdido na
traducdo de signos com os quais ndo se identifica, o poeta procura um ‘lugar’ na platéia,
sabendo-se espectador e ator. Sua € a linguagem que remete para si mesma de maneira
infinita, entreabrindo-se e sendo direcionada pela musicalidade das palavras a partir de
suas silabas.

A ‘aceleracdo’ da vida moderna e a ‘desaceleracdo’ do poeta se entrelagam numa
arte que transita por um passado que ao refletir seu agora € 0 seu porvir 0 convida a
recolher Cronos e acolher a simultaneidade do tempo. E pura aderéncia a tinta, que fara
este poeta mergulhar nos escombros e nas montras das esquinas e estradas - na nao
aceitacdo de uma vida assinalada por uma pretensa seguranca. Aceitacdo do que esta
por detras; convocacdo do ndo-dito, da entrelinha para a forga inventiva, um
encantamento que se insinua nas fissuras do tecido, de uma escrita nova. Este poder
agenciador de liberacdo compartilhado e cedido pelos poetas em suas inflexdes de

criacdo rejeitam o desejo de fixar um lugar para a escrita e oferecem uma forca vibrante



e diferente que atravessa o papel. Excluido, pde e re-pde todo um universo literario no
territorio da ‘vida comum’ e percebe num qué — o segundo ou micro-segundo de um
raio — poder suficiente para o calor da embriaguez. Se, ao agir, 0 homem moderno se
parece com uma marionete, ao falar, ao escrever, seria um poeta.Se, como o bardo
inglés j& havia apontado, a vida era um palco e, nés, meros atores, se no inconsciente
figuravam inimeras imagens, por vezes extremamente paradoxais, estas deveriam tomar
vida no corpo do texto, isto €, em seu dia-a-dia. O lado ‘tenebroso’ dessa descida ao
interior da escrita insinua uma nova luz. Luz para quem vive com cada palavra colocada
no devido lugar, como quem pensa em rasgos, como aquele artista que, para aliviar a
angustia da plenitude e a dor de suas proprias contradi¢des, encontrou sua patria na arte.

Assim, Poema para carregar no bolso? de Alberto Pucheu, se derrama sobre a
folha e faz descolar toda resisténcia a vida como obra artistica. Afinal, “enquanto

fenémeno estético, a existéncia ainda nos é suportavel.”(NIETZSCHE, 2004, afr.107).

Entreguei o corpo aos abalos da cidade.

Mastigo seus vergalhdes, o sabor perdido

do torrdo ancestral. Independe de mim

a oscilacéo da Bolsa, a noite de carros,

as palavras derivadas em poemas, 0 exagero

luminoso por todos os bairros, o abalroamento

na esquina e na estrada. Estou a margem

do resultado de todas as coisas. Violino
desacompanhado, ndo tenho para a vida

uma pauta de Bach. Inventar-me-ei

nessas linhas. Ou ndo cumprirei arrojos

necessarios. Sigo, com o0 nome de meu avd antes de seu
avd nascer, com a mesma sensacao ubiqua do momento
em que fui concebido, com pensamentos de queldnio
submerso em mares distantes...Os pés descal¢os, a sola

engrossada por caminhos andarilhos, o dorso aderindo
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ao jeito do asfalto e das calgadas, o corpo manuseado

pela rebelido sismica e descontinua da cidade.

O peregrino, atento observador,ao trabalhar com a visdo fragmentada da cidade,
deixa transparecer o dimensionamento do mundo. “A margem do resultado das
coisas”(linhas 8/9), a margem deste mundo envernizado, ao aceitar ter o dorso
“aderindo ao jeito do asfalto”(linhas 16/17), pode- se movimentar num caos de
recriacdo incessante. Este corpo para o qual ndo ha consolo, (...)apenas a elegancia de
manté-lo no terminal do texto(...) (FURTADO, 2002, p.100), na entrega as pulsacdes da
cidade, tem pés descalcos de pré-conceitos, de manipulagdes, esculpindo um ‘eu’ que se
destaca pela cisdo, pela fragmentacdo. Os adjetivos utilizados — “perdido”(linha2),
“desacompanhado”(linha 9), “submerso”(linha 15) realcam o tom de indiscernibilidade
a0 mesmo tempo que permitem que “luminoso”(linha6) esteja presente, de modo a
‘purifica-lo” de todo conformismo. Ele, assim, continua deambulando, como ser eterno,
pleno de potencial criativo. Vencendo limites, saboreia 0 caminho que nunca tem fim,
deixando que a vida sorrateiramente chamasse, incitasse e desafiasse alem da sua,
outras vidas, “(...) na sede de entenderem e se comunicarem.” (RIBEIRO, 1963, p.53).
Assim, s6 como personagem deste mundo pode fazer circular a proposta de um texto
outro.Pela multiplicidade faz realgar sua existéncia Unica. Segue com o nome do avo
“antes de seu av6 nascer”’(linha 12) e destaca que tudo é simultaneo e pode vir a tona
num instante de intensidade, dai, a solugdo consistir no raro. A beleza pode parecer
obscurecida, mas nao fenece porque o corpo, invadido pelo amor, ndo deseja outra coisa
que ndo aquela suprema e eterna confirmacgdo. Conquista definitivamente a vida com a
arte da gratuidade. A apaixonada experiéncia de seguir 0 momento presente sem as
especulagdes futuras, sem cumprir “arrojos necessarios”(linha 11) faz desta uma viagem
inusitada. Para isso, € preciso uma coragem que aceita “a veeméncia da cria¢do naquilo
gue ndo precisa ter um porqué, naquilo que, inclusive desmerece o que pode ser
explicado”(PUCHEU in COUTINHO;CORREA,2004,p.122). O passeio poético
desvela um perfil obscuro que hipnotiza porque, a0 mesmo tempo, irradia uma

significacdo essencial. Diz Nietzsche no aforismo 52 de A gaia ciéncia:



“N&o escrevo apenas com a mao:

Meu pé quer sempre entrar no jogo.

Desempenha corajosamente o seu papel, livre e firme,

Ora pelos campos, ora no papel”.?

Debrucando-se sobre os entornos e contornos da cidade, este poeta emancipa sua
linguagem; ao deixa-la desamparada permite que caminhe sozinha. “Ser poeta é saber
abandonar a palavra” (DERRIDA, 2002,p.61). O poeta assume a soliddo e re-pensa a
literatura. Da falta eclode uma positiva presenca. O tom de indeterminacdo move o
leitor ,é preciso que cada um dé uma forma — ainda que ndo a concebida de maneira
ortodoxa — aos caos. A constatacdo da vida como um conjunto de episddios que se
unem exclusivamente pelo fato de se sucederem a mesma pessoa. Com 0s sentidos em
alerta, o poeta elabora uma quebra de limites e designacdes. Apaixonado, recusa-se a
tapar os ouvidos ao canto das sereias que compdem a cidade; canto que ele impregna
com um louco arrebatamento de que “sabe que ndo pode saber tudo(...)” (SCHUBACK,
1999, p.178). Exercita a liberdade de ndo possuir certezas e deixa desabrochar todo o
dia a flor da perplexidade, alimentada pela crenca de que nada poderia ser mais
humano, perene vacilagdo. Até no desconhecido, procura ser inteiro. O tom guarda um
qué de melancolia. O poeta parece gritar como um ‘louco’ para quem nao se mobiliza a
compreensado. Esta sanidade, que aos olhos dos outros é ‘insana’, por onde passa, busca
‘rasgar 0 espaco’ em meio a pessoas cansadas demais — como alimentos que perderam o
frescor.

Confiando-se na inocéncia do devir, o poeta recobrard o sentido de veneracdo
diante do mundo. Com sua imaginacéo transcendendo tempo e espaco, a sensibilidade é
maior — assim como o sofrimento e a incrivel capacidade de ultrapassa-lo. O poeta ndo
afasta nada, ja que tudo é vida e, portanto, arte. Seu objetivo deve ser o de provar um
prazer duradouro e ndao adaptado as exigéncias estéticas do tempo. Assume aquelas “(...)
horas insones como as extensdes da noite/ como um livro de areia na cabeceira(...)”

(FURTADO, 2002, p.104). O olhar transitivo que garante a constante peregrinacéo €
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desejoso de ir aos extremos. Se a relacdo de fatos perturba, a individualidade pode
relaxar fora das portas — na rua: espago de delicias, como dizia o carioca Jodo do Rio. O
poeta escolhe ser corpo fronteirico, que se recusa a tutela, pondo o mundo entre
parénteses, mostrando nas finas estrias de seu corpo 0 quanto se sente vivo e ndo um
mero paragrafo obediente. Retraduzindo-se, chega a uma nova linguagem que, longe de
comunicar estados comuns, oferece o corpo para que nele se opere um texto de pura
leveza interior que remeteria ao inexato, misteriosamente harménico, “em mares
distantes”(linha 15). Este escrito de carne ganhard sentidos inimeros através dos
leitores, tornando tudo possivel. Nessa certeza, desnudo de medo, caminha com o frio
do sofrimento suavizado. Coragédo alargado e alagado por poder enxergar a beleza do
olhar estético que privilegia percepcdo e sensacdo. Projeta, agora esculturas ainda
invisiveis e que a cada toque do outro — leitor — se tornara mais ‘real’.

Dotado de alma em perene submersdo, caminhante inveterado, maneja cada
palavra como a uma espada e quer que cada frase seja adivinhada em seu carater
cortante, enfatizando a beleza. (Afinal qualquer tremulacéo faria com que um borrdo de
tinta manchasse as linhas que se queriam cuidadosamente preparadas). O poeta executa
0 questionamento, a0 mesmo tempo em que formula uma contra-argumentagéo, para
através das palavras incentivar a luta contra 0 esquecimento. O corpus se retira do
mundo de acomodacao, pede trégua ao real sufocante e afirma a alegria da aprovacao da
vida; alegria contida no que a existéncia tem de tragico e jubiloso. Os sulcos da rua e 0s
sulcos dos rostos se misturam numa atraente festa em que o poeta procura novamente o
peso das coisas para tornar-se obra completa pronta para mover e comover.

A grande obra artistica a ser considerada € a de uma vida devotada as idas e vindas
deste corpo viajante, sempre as voltas com espagos que perderam suas fronteiras — até
mesmo geograficas -, sentindo as palavras caindo como a terra em deslizamento e 0s
extratos se juntando ao tecido da pele. Dai, o0 poeta optar por guardar seu poema no
bolso — a espera. Ele sabe que ndo é facil ultrapassar a fronteira da consciéncia, mas se
ele atravessa o caminho dos outros pela margem, haverd um instante em que a
inconsciéncia chamara os individuos a ousadia da aventura que embriaga. A resposta se

faz no acolhimento estético das coisas. A entrega ao poema é essencial. Assim, a cor do



texto se mostrara, seu prodigio criara, enfim, um mundo mais real do que a prépria
realidade.

No desenho desta escrita, Pucheu tragca um circuito que espalha marcas. Contando
sua historia, conta a de todos. Ao ‘indefinir-se’ pela inquietude acentua ser esse 0
momento oportuno para o ‘grande salto’ daqueles que se recusardo a obviedade da linha
reta. Ao indefinir-se nesse ‘campo minado’ redefine um novo espaco de acdo; acédo
poética que prescinde do som e se compraz com a musica do siléncio para que as idéias
possam ser sorvidas para além das cortinas tecidas pela razdo. O ndo-sentido deste
mundo longe de inibi-lo, lan¢a-0 a um movimento sempre para frente, de progresséo e
nunca de fracasso. Havera uma chave que desarme a situacdo? As palavras de Foucault

ecoam aos ouvidos do poeta:

“Cada frase lida poderia conter em si mesma um ndmero
consideravel, uma quase-infinidade de chaves, pois 0

nimero de palavras-chegada é bem mais elevado que o

namero de palavras-partida(...)”.*

O poeta passa por lutas e perigos. No entanto, sabe que perigo maior seria a auto-
anulacdo da vontade e, compondo-se pela ruptura, exercita a liberdade poética cujo
‘documento’ de identidade é sua propria obra, guardado no bolso. A percepcéo
hibernada no cotidiano, pouco a pouco é revelada uma outra dimensdo de beleza: o que
no turbilhdo h& de Unico e inexprimivel. Afinal, “por detrds da escrita, no espirito de
quem I&, ergue-se ainda uma voz. O que sucede € que, ao lermos, julgando ouvir a voz
de um autor, ouvimos a nossa propria, que recita em siléncio.”(COELHO, 1969, p.7) e é
precisamente isso 0 que 0 poeta contemporaneo busca ressaltar. Ele passa pelas cinzas e
se torna um com cada individuo infinitamente. Seu caminho se bifurca teimosamente
em outros. O chdo, por vezes, falseia, 0 mundo desrealizado assusta, mas Seu corpo,
sulcado, adquiriu impressionante conformidade — ora alargando-se, ora encolhendo-se.

A provocacéo dessa poesia irrita o leitor que, alterado, sente-se capturado por uma

espécie de segredo flutuante, dado e retirado e jamais fato demonstravel. O leitor luta
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com essa obra, contorna-a, e € vencido. Ndo ha conclusdes a serem tiradas. O
encantamento permanece nas dobras das frases. Resta para este leitor a sugestiva atitude
do poeta de mastigar o sabor perdido (linha 2). Mesmo sem “uma pauta de Bach” (linha
10) para guiad-lo nesta vida, 0 poeta rege sua orquestra e executa uma pec¢a de valor
singular e inestimavel. Concentrando-se em suas forgas e capacidades, este anénimo
maestro cria com algumas poucas notas uma musica definitiva porque renovavel.
Sozinho, absorto em pensamentos de superacdo, a consciéncia em agonia, desenha uma
paisagem que contagia mais pela negacdo do que pela afirmacdo. Os prazos fixos, as
linhas retas, tudo enlacado a uma obrigatoria socializacdo faz com que este andarilho,
na descontinuidade de seus passos ‘invente’ um novo jeito de ‘cumprir’ ndo o papel
‘necessario’, mas o querido e acalentado.

O texto de Alberto Pucheu exemplifica de maneira tocante o sentimento que
permeia a poesia brasileira de nossos dias. A incerteza ndo € negativa, € vitoria sobre
marcacdes obrigatdrias de passos e compassos. O escritor € expoente de uma geracdo
que traz na pele a fragmentacdo e a transmuta em arte poética. O convite é sutil; vem
enxertado nas entrelinhas, na contra-mao, por entre as expressas vibracfes de dor das
luzes artificiais e cinzentas da cidade. E poema colorido pela paix&o que anima a vida.

O leitor se sente impelido a levar este texto no bolso como lembrete de tudo o que
estd ainda por ser realizado e 0 muito que se espera de cada um — a arte de exaltar a

magnitude da existéncia.
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fragmentation. The impulse to overcoming the situation through his giving in to the

work of art.

KEY-WORDS: poetic language, uncertainty, work of art



