NA POESIA ABERTA: ESPACO E FRAGMENTACAO NA OBRA DE
ALBERTO PUCHEU

(Publicado no site da revista portuguesa de cultura Ciberkiosk,
www.ci.uc.pt/ciberkiosk/ensai os/bueno.html , em julho de 2000)

N&o obstante as desilusdes dos escatol 6gicos de fim de milénio, inconsolaveis com a
permanéncia do mundo, ha um terreno onde o discurso da catéstrofe resiste: a poesia
brasileira. Resiste no discurso de antol ogistas que desejam fazer da poesia dos outros a tese
prépria sobre a crise cultural, na garatuja dos criticos cujo oficio € rasurar linhas aheias e,
finalmente, no siléncio dos editores.

Quanto a segunda categoria de emissérios da catéstrofe, normalmente seus pressagios
de morte ndo sdo constatados na efetiva andlise da poesia mas pela alusdo retorica ao fim da
utopia e as dificuldades econdmicas da América Latina da década de oitenta em diante (1).
A critica ndo funciona, como soi acontecer quando a velha exegese vé-se ultrapassada pela
nova criagao, pois se orienta segundo a determinagdo do econdmico sobre o literario, ao
justificar a crise da poesia ndo pela andlise da producdo poética atual, mas por meio de
referéncias a crise econdmica e as desigualdades sociais brasileiras, como se a grande
literatura ndo se pudesse fazer em resposta a tal e como se o Brasil, um dia, tivesse sido
livre dainjustica social.

Como bem o diz Pierre Vilar, ndo existem elementos passivos no complexo historico
(2). E possivel haver poetas em tempos de miséria, € viavel escrever poesia depois de
Auschwitz, e a forca dessa arte (ou a arte dessa forga) vem justamente de sua resposta (e
nao de seu conformismo, ao contrario do comportamento de certa parcela da critica) a crise.

Uma das respostas mais consistentes vem do poeta e professor de filosofia Alberto
Pucheu, "nascido na segunda metade dos anos sessenta” e que, ao longo de um percurso de
quatro livros de poesia, soube construir umatrgjetoria original, que ora se visita.

No ensaio "Escritos da Admiracdo”, publicado na coletanea por ele mesmo
organizada Poesia (€) Filosofia por poetasfilésofos em atuacdo no Brasil (3), Alberto
Pucheu afirma que a "escrita fragmentaria torna-se simbolo do poético-filosofico™ por sua
fidelidade a0 espanto de que a escrita é fragmento. O estilhacamento, paradoxamente, é
que permitiria a "sensibilidade materializante do admiravel" e, assim, esse pensamento
poético, ou poesia pensante (0 autor prefere desguarnecer as fronteiras entre os géneros),
poderia ser capaz de "dar matéria (palavra) as exclamagles, e exclamagOes a matérid'. A
seguir, no ponto 20, exclama: "Erguer do solo uma habitagdo que ndo possa dissociar-se da
linguagem e do cosmos'.

A prépria formacdo (graduado e mestre em filosofia) do autor induz a que se pense a
sua obra literéria no horizonte da indistingdo do "poético-filosofico”. Ndo sendo filésofo e
preferindo buscar a trilha ndo apontada, interessa- me desfazer essa "miscigenacdo” e, ao
invés de ler o lugar por meio do corpo que a palavra |he deu, escrever como 0 espago
fragmenta o corpo na poesia de Pucheu e como esse movimento esta ligado a uma forma de
insercd@o do poeta na sociedade. Para tanto, é necessario rever atrajetdria desse poeta.



N&o se pense, no entanto, que o autor deste artigo acredita em determinismos de
ordem fisica sobre o literério. Em toda época pode-se ver poemas que ndo se referem ao seu
proprio tempo quanto ao tema (ou antes o olhar por que se vé o tema) ou quanto a forma
(anacronismos deliberados ou ndo, o que € matéria de politica literaria). Por outro lado, é
claro que esses anacronismos também podem ser interpretados como fendmenos atuais ou
préprios de determinada época.

Se a obra do poeta reflete 0 seu tempo néo € apenas porque, como individuo, o autor é
produto da sociedade. Pois o inverso também ocorre: 0 poeta cria uma ficgdo de mundo em
sua literatura e ficcéo (fendbmeno de que Borges tratou em mais de um conto (4) - ele
mesmo, por sinal, comprovou o) contamina 0 mundo, mudando-lhe a face. N&o por caso, é
uma tendéncia historiogréfica ndo recente a de utilizar obras literarias como fonte.

Dessa forma, "como o espaco fragmenta o corpo..." significa ler como a ficgdo do
espaco na poesia de Pucheu fragmenta as representagtes do corpo e do sujeito, e como esse
movimento esta relacionado a visdo de Pucheu da insercdo do poeta na sociedade
contemporanea. Deve-se falar, portanto, em condicionamentos, e ndo determinismo, do
socia sobre o literério.

Em Na Cidade Aberta (5), livro de estréia, a tentativa de apreender o espaco ja
tornava-seem desprender-se, como deixa claro o seguinte poema:

por entre os dedos
escapa

a prépria méo

(e os dedos).

por entre amao
escapa

0 proprio braco
(e amén).

por entre o braco
escapa

0 proprio corpo
(e o brago).

por entre 0 corpo
escapa

0 proprio ar

(e o corpo).

por entre o ar
escapa
0 proprio céu
(eoa).

por entre 0 céu
escapa
a prépria méo



(e os dedos).

Nesse primeiro livro esta ausente, no entanto, a condi¢cdo de fragmento que Pucheu
depois reivindicaria. Nessa obra inaugural, ele ainda ndo havia matado a poesia; "a poesia
passeia pelo rio" revela-o: ela, a poesia, "'ndo aglienta o soco das palavras desenraizadas’,
desmaia, "derrapa numa curva' e, quando presa "por entre as ferragens da pagina’, é que
ela fala. SO depois desse assassinato do género (6) é que Pucheu descobre-se e a morte,
como se vé, é causada pelo espago urbano. E por sucumbir & cidade (7) que o poeta
encontra sua voz - e ai ja se vé o papel conformador do espaco na diccdo particular de
Pucheu. No fim do livro, ele busca passar do espaco mitico do mar para a cidade, mas ainda
sem sucesso. O corpo, entretanto, j& comega a passear pelas ruas; mais do que isso, inicia-
se a reconstrugdo do corpo pelo espaco urbano: "a esquina/ nos pulmdes/ do cego/ engrena
meétricas de motores'.

Escritos da Freguientacdo possui um titulo elogliente: a cidade ja freqlienta a poesia de
Pucheu, e ndo o contr&rio, como antes (a poesia passeava pela cidade...), e comega a
remodelar o homem a sua imagem: "Os sublrbios do homem/ tém mais curvas que os dos
bairros' (nimero 24 de "Na Cidade Aberta, Escritos). Se a cidade € o "lugar em que o0s
contrarios cedem", ela tem que ser também um "ndo-lugar" (38 e 37 do mesmo poema,
respectivamente) e a indistincdo entre ela e 0 corpo resolve-se na ambiglidade do
fragmento 39, composto de uma Unica pdavra: "Sede"; ele refere-se a0 espago ou ao
corpo? A ambos.

Descobre-se que 0 poema € um corpo: ele ndo pode ficar imune ao despedacamento
continuo, nem mesmo a sintaxe o poderia. Dessa forma, 0s poemas seguintes avancam na
fragmentagdo do verso, paralela a do corpo: passos e letras sdo comparados a graos e areia
e vento. O final do livro, contudo, ndo aponta para 0 comércio com os homens ("malditos
cdes', que "se sobrepdem” de 21 de "Escritos da Rebelido"), apesar de a cidade
historicamente ser o lugar do encontro. Com efeito, a rebelido aqui diz respeito arixas com
filosofos e poetas, menosprezando-os com a poesia e a filosofia, respectivamente
(fragmento 22 do referido poema; e assim Pucheu esta na incomoda posi¢éo de ser alvo de
duplo desprezo....) Esse movimento ndo parece corresponder ao que prometia o inicio do
livro, e € por esse motivo, ndo por sua pequena extensdo, que Escritos da Freqlentacéo
parece incompleto.

Pucheu, em sua segunda obra, ja apontou para a freqlientacdo da cidade na poesia, e
as repercussbes sobre a representagdo do corpo no corpo do poema. A Fronteira
Desguarnecida, ao contrério do precedente, assume viaaé o fina e assuncgao tem
sabor de estréia: "Pela primeira vez, uma perna quer sair por minha boca|...] uma desordem
Nno corpo e nas coisas, uma fronteira desguarnecida entre a pessoa e a cidade.” (o primeiro
poema, homdnimo do livro).

Nessa aceitacdo do que hoje € ele mesmo, Pucheu encontra sua forma eleita, ao lado
da poesia em epigrafe (muito diversa do epigrama): o poema em prosa. Se a primeira traz
para 0 seio da forma a fragmentacdo dita, 0 segundo mostra-se mais proprio para dizer a
indistin¢do, uma vez que ele mesmo esta na fronteira entre 0s géneros prosa e poesia. Trata
se, portanto, ndo do dletantismo artesanal que se pode encontrar tanto em epigonos do
concretismo como em cultores ingénuos do soneto, mas sim de um pensamento poético
origina gue presidiu a escolha da técnica poética.

A cidade de Pucheu é dagueles que nela vagam (“"pernas aventureiras', de Xl),
gerdmente por horas, sem a ilusdo da unidade do corpo ou da paisagem, como traria um



reconfortante cartdo-postal (I de "Na Cidade Aberta"). Se as imagens do mar ocupam um
lugar importante, € por mostrarem, diferentemente de Na Cidade Aberta, a indistingdo dos
elementos ("Aguas suportam o fogo", "Aguas que acolhem os arranjos’ de "Aguas'): mais
fronteiras sem defesa.

"No Rijksmuseum”, obra das mais draméticas desse escritor, redizada a partir das
obras de Van Gogh para culminar no Ultimo quadro desse pintor, tiratodo o seu impacto do
fato de o corpo nunca ser descrito; mais do que ferido, foi "atravessado pelo espaco”,
tornou-se "auséncia' e foi substituido pelaimagem:

Resto de cachaga em garrafa de mendigo. Amarelo de lampada na méo descarnada. O
fogo. O corte. O tiro. Rebelido de cores redimindo visceras do mundo. O rosto atravessado
pelo espaco. A arvore de vento em nuvem. Deitada ha cama, a auséncia, sentada na cadeira,
de pé nas botinas. Os corvos rumam para 0 ceu sufocante, espantados pelo ultimo
estampido dos trigais.

Nesse poema, pode-se ler que Van Gogh foi morto pela arte, ou, entéo, que o pintor
preferiu substituir definitivamente a sua carne pelo corpo da imagem. De fato, ao néo
mencionar o corpo ferido, Pucheu, embora siga Van Gogh, que também ndo o pintou,
também trai o pintor, retratando o que este ndo ousou. Pois, se, como Artaud sustenta, esse
ultimo quadro € uma representacdo da morte (8), Pucheu preferiu fazer dele o retrato mais
verdadeiro do corpo, pois € préximo da norte (como antes a poesia, em "a poesia passeia
pelo rio" de NCA) que ele pode falar que é ninguém. Essa experiéncia do aniquilamento,
que passa pela necessidade da mutilagdo e termina com o nada (como se vera no ultimo
livro) estd diretamente ligada as possibilidades de experiéncia do sujeito na cidade
contemporanea, 0 que se vera a seguir.

O esguartgjamento, experiéncia de unidade prépria da poesia de Pucheu, convoca
Tiradentes em "O Alferes': "O desg o de voltar segredado pelas pragas. Se avida o quisesse
de novo, voltaria, despedacado.” Nenhuma nostalgia se enxergue nessa postura: para
Pucheu, a atualidade do corpo é o fragmento e sO nessa condicdo se pode recuperélo.
Conquanto jamais se poderia ler esse poema como histéria, nada seria mais justo do que
reconhecé lo como historiografia: apenas com os corpos de hoje pode-se ler os de ontem. E
€ da miséria da mutilacdo ("Amputaramme a lingua e os dentes') que hoje se faz a
contemporaneidade ("Nosso solo: sussurros abafados, projéteis, o livro do presente, do
passado, e do porvir.", este e o outro, trechos de "Solil6quios da misérid'). O mesmo
processo ocorre no poemaa partir de Van Gogh.

Apo6s a metodologia do escombro, a poesia torna-se epigrafe: "Verso: espolio”. Fecha-
se ajornada: A Fronteira Desguarmnecida corresponde a uma trgjetéria original e, desta vez,
completada.

E 0 momento de pensar essa poesia na cidade. Benjamin considerava que a atitude
herdica de Baudelaire correspondia a reagir a crise da poesia lirica (causada pelo fato de
gue a arte tornava-se produto de massa) com um livro de poesia (9). Na nova forma da crise
da poesia na atual fase do capitalismo, onde os fluxos de informagéo e do capital financeiro
relativizam a dimensdo espaco-temporal, e que se tem identificado com a globalizacdo, o
poeta continua sem funcdo socia relevante, eis que, dentre os produtores do imaginario, ele
encontra-se desalojado dos meios de comunicacdo de massa, 0 que ndo mudou com a
intensificacao das relagbes econdmicas internacionais (10).

Se a condicdo do final do século vinte caracteriza-se, conforme afirma David Harvey,
pela compressdo do espago-tempo, com a diminuic¢do daimportancia das barreiras espaciais
nas trocas internacionais devido a maior velocidade dos sistemas de informagéo, cresce,



paradoxalmente, o estimulo a que os lugares se diferenciem para se tornarem mais atrativos
ao capital (11), o que representa mais um fator de fragmentacdo do espaco e desigualdade
socid.

Este momento do pés-fordismo tem sua repercussdo sobre as imagens do sujeito, as
quais reagem as mudancas do espaco por meio da fragmentacdo e da volatilizacdo do
préprio eu (movimento de que a poesia do modernismo ja havia se tornado consciente),
refletidas nos rearranjos do corpo pela técnica: "um guindaste se apropria de meu sexo"
("Poema ungulado, n.° 2" de ES); ele se torna"mais transito do que pele, mais ruido do que
cérebro” ("Codicilo" de ES).

A reorganizacao das relacOes espaciais com a aceleracdo dos fluxos de capital, tendo
como resultado na crescente fragmentacdo do espaco, como lembra Harvey, tém
influenciado os discursos literarios e filosoficos recentemente (12), e penso que a nogéo de
corpo em Pucheu, diretamente ligada & de cidade ("O diéxido de carbono [...] mais parece
um homem com 0ssos de britadeiras escavando em busca da rematerializacéo dos corpos.”
de "A Fronteira desguarnecida n.° 2" de ES), pode ter sua fragmentacdo compreendida
dentro desse mesmo processo. Por isso, ele é tdo diferente de Artaud, apesar de este autor
também ter desconstruido (e de forma ainda mais radical, deve-se lembrar) o corpo.

Fragmentado, o corpo € uma metéfora da poesia, ambos com o estranhamento num
espaco hostil. Por sua vez, as fantasias regressivas (como a de tornar-se um ungulado e ade
"Eu, que jafui bicho" em AFD) podem ser lidos menos do que como imagens da barbéarie
gue toma os corpos na cidade, como em "Sinto o0 cheiro espesso da gasolina escorregando
por entre as veias' (de "Codicilo" em ES, E assim, quando refere-se ao espagco urbano,
Pucheu sente o "grito" que vem "do inumano explicito em cada paisagem" -"A mingua' de
ES), do que como nostalgia de uma era pré industrial, onde o papel social do poeta como
produtor do imaginario era importante (e mesmo uma época em gue a palavra- segundo os
proprios fil6sofos e poetas - revelasse a physis, em Pucheu aparece essa fantasia); nostalgia
de quando os homens, ndo requisitados pelos bisdes, descobriam "dentro da gruta' "o
canto" que os "atravessa' ("Lascaux" de AFD). Compreensivel, portanto, o desgjo de os
rinocerontes (anteriores "a Adao") sobreviverem ao fim do mundo, em "Poema em vao (ou
Poema Ungulado)" de AFD:

O que dele me aproxima, me afasta. Anterior a mim e a Addo. Chifres alinhados do
mistério perfurando desde o couro até a lua. Saco de cimento. Lama embrutecida. Trator.
Tanque de guerra. Navio encalhado em terra seca. Nunca escutei sua voz, que do siléncio
anuncia estrondos.

Se vos pudéssels me escutar, 6 santos, por dentro dos adornos das paredes, pediria a
salvacdo. N& a minha. N a do amor. Nem a da humanidade: fazei com que os
rinocerontes vivam (com sua maravilhosa estranheza) ainda depois do mundo acabar.

Outro exemplo € "A 1600 metros (do Vale do Socavdo para Leonardo Frées em
Secreté&rio)" (ES), que diz: "A paisagem deposita uma arvore no siléncio/ de meu corpo |[...]
um gavido voa pelo intestino [..] uma cabra rumina meu coracdo [..] No limite
intransponivel em que me encontro, ndo ha mais para onde ir. N& ha caminho para voltar.
Descanso, enfim, no exilio inexistente da caverna" N&o ha como voltar atrés, o exilio
imemoria ndo existe, como demonstra 0 poema em cinco partes "Arranjos para a primeira
voz no fundo da gruta’ (ES), que inventa trés tradugdes para inscrigdes rupestres.

v



(traducdo do primeiro epitafio de que se tem noticia)

aqui jaz ninguém

Em Pucheu, tdo ninguém quanto a voz da gruta (pois ninguém respondera, se
invocada) é atradicdo poética; apenas como siléncio ele pode encontra- la

N&o fui ao timulo do poeta morto, cravar a testa no cimento duro. N&o fui a casa do
poeta morto, vestir seus Oculos, sentar a mesa de trabalho ou de jantar, ler os livros
envel hecidos na estante ou manuscritos em caixas, arcas e malas. Nao caminhei pelarua do
poeta morto, recitando seus versos de cor, trazendo escombros junto a mim. O que pode
tocar, ndo toquei. Nunca quis sua caneta em meu bolso, transpirando seu suor em minhas
paginas escassas. Nao ansiei por cartas de elogio, indicacdo a escritores, artigo em jornal.
Deixel as poucas lembrangas, como as fotografias em comum, para o esquecimento. Quase
ndo me lembro do poeta morto. O que um dia esperei dele, descubro que, de ha muito, trago
no corpo: aforca de um siléncio recolhido.

Estou s6. Como a madeira silenciosa deste armério, como o fruto mais maduro que
ndo tomba, mas, a beira de tombar, esta no instante. Estou s6. Com as letras da distancia,
com os nervos da lacuna. ( inicio de "Ecometria do Siléncio” de ES).

A tradicdo estd morta, e tdo silente quanto ele mesmo. Pucheu, portanto, tem
consciéncia da irrelevancia socia do poeta ("Estou a margem/ do resultado de todas as
coisas’ de "Poema para carregar no bolso" de ES), mas ndo desga rebelar-se como fez
Baudelaire - isto, para ele, seria "demasiadamente poético”, ele ndo quer dizer "meu/ corpo
inscrito na cidade lutaria até o ultimo soar do/ gongo por uma intimidade ndo sei mais se
possivel", ele ja "duvidava ser possivel uma intimidade com a cidade" ("P.S. para um
poema inacabado" de ES). Quando cogita disso, "participaria dos escandal os politicos, da
violéncia econdmica’, ele rgjeita: "Mas intimidade sO consigo quando me esqueco de mim
pela cidade" (grifo meu; trechos de "Nascido na segunda metade dos anos 60" de ES).
Alienacdo? Pucheu recolhe-se a sua propria arena, lugar onde suas armas podem vencer: "O
mais novo interdito: ndo h& lugar para o livro./ Transgressdo em exercicio: o livro como
lugar." (de "Excertos a ponto de pagind' de AFD). O lugar Unico onde suas armas vencem:
"Toneladas de concreto ndo racharéo/ estas paginas' (6 de "Na Cidade Aberta, Escritos’ de
EF). E que nem sdo suas. "Dou a0 mundo o que nem tenho, esse naco de frases
carcomidas’ ("Ecometriado Siléncio", de ES).

Com a posse dessa, que € uma das chaves possiveis para a poesia de Alberto Pucheu,
lemos o seu Ultimo livro de poesia, Ecometria do Siléncio. Vé-se "o corpo manuseado pela
rebelido sismica e descontinua da cidade” ("Poema para guardar no bolso™") e se entende
que a presenca do Rio de Janeiro em sua poesia sgja menos devida aos dados biogréficos
(nasceu e vive na cidade do Rio de Janeiro) do que a sua associacdo com Sao Sebastido e,
conseqlientemente, a mutilacdo: "o brago péstumo e amputado de S. Sebastifo andando
cinza em nossa lingua' diz-nos gque "Sebastiandpolis’ é a cidade da fala poética, mutilada
de toda relevancia socia na contemporaneidade; disso vem o estranhamento: "Aflige-meo
contraste entre a velocidade do carro/ e a do corpo meditativo” (A Fronteira
Desguarnecida, n.° 2"), que gera a reconstrucdo, por fala, do corpo sem lugar: "A
balburdia nos ouvidos da cidade, & paisagem nas pernas dos caminhos [...]/ rearranjam os
meandros de meu corpo” ("Codicilo").



"Sebastianopolis' é a cidade de sua faa a fragmentacdo, correspondente a
representagdo do corpo e a apreensdo da natureza no atua estégio do capitalismo ("ha
préteses involuntarias acoplando uma cabega eqlina ao gabinete de um computador"),
motivo pelo qual esse poema corresponde a um indtil rol de elementos que nunca se
combinam nem se podem esgotar ("'ha reticéncias por todos os lados").

Neste Ultimo livro, Pucheu recorre a uma forma hibrida na qua versos livres
desembocam em prosa no mesmo texto, o que indica, mais uma vez, a indistingdo de
fronteiras que marca sua fala e €, para ele, propria da poesia "Acho esse papo de géneros
uma grande balela. Além do mais, se inclassificavel, é poesia."(fina de "Admirario").

"Admirario" € uma volta, na forma, aos poemas finais de Escritos da Frequientagdo,
mas com a radicalizacdo dos rearranjos: "a anatomia em mim ficou louca. Quem pensa em
mim € o tarso." N&o se trata de epigramas, ou breves poemas que correspondem a um texto
completo, fechado em s mesmo. As "admiragdes’ de Pucheu, embora reunidas em uma
mesma secdo, ndo correspondem a uma verdadeira seqiéncia nem constituem textos
fechados. Nao ha associacao entre elas exceto pelo fato de sempre apontarem para um outro
texto, ndo escrito, fazendo o leitor mirar para 0 horizonte que indicam e onde palavra ndo
ha

Porque apontam para outro texto, que se admira, correspondem a epigrafes; porquanto
esse texto € imaginério, essas admiragdes poesia sdo. E fragmentérias: miram onde ndo ha
palavra e, com isso, tornam o siléncio em elemento significante, no que podem ser
comparadas a certas composi ¢des de Webern onde uma frase estabelece um mundo (13). O
conunto ergue-se mais das lacunas do que da matéria: "Jmais vale o livro do que o poema["”.

Ecometria do siléncio tem sua forga, contudo, na abertura e em seu final. Ele comecga
com uma declaragdo de principios e termina com um desafio.

A declaracdo: o poema "Ecometria do siléncio”; o isolamento e 0 desenraizamento do
poeta na sociedade contemporanea (ele esta a "trés pés acima do solo"), aos quais ele ndo
pode responder com a tradicdo, aliamse a desconstrucdo do corpo ("o cérebro no impacto
do soco, a puncdo do trocarte") para revelar que a fala do poeta prossegue, mesmo no
siléncio aque é condenada: " Se sou mudo, a fraqueza de algumas palavras, a minharevelia,
murmura...”

Essa, a declaracdo: o poeta, apesar de seu isolamento na sociedade e na propria
tradicdo poética, ser capaz do murmurio que diga a poesia

Pucheu, contudo, ultrapassa-a, e vai muito aquém do murmdario: de fato, ele faz poesia
com nada. Ele responde ao siléncio do poeta no capitalismo contemporaneo com "Poema
para a maior audiéncia do pais'; o titulo é propriamente sarcastico; como poderia "a maior
audiéncia do pais' interessar-se por um poema? O sarcasmo de Pucheu é tdo mais
blasonante quanto menos ele diz; de fato, de palavras suas, ndo ha nenhuma, o poeta apenas
nos restitui frases de um programa de televisao; sem uma frase dele mesmo, estaria Pucheu
silente? Sim e réo, pois o0 poeta esta todo la na montagem, nas disposi¢des e nos arran]os,
com isso, cria uma feroz parédia dos meios de comunicacdo de massa, denunciando a
mercantilizacdo da revolta: "segura ele ai s tem um/ caminho cadeia ou cemitério mostre
gue vocé estd revoltado preparado para amanha'.

Assim como a cidade obriga 0 corpo a novos arranjos, 0 poeta cria novas disposi¢coes
para as falas da cidade e |hes impde um novo corpo apenas pelo siléncio que, em sua
capacidade de rearranjar os discursos de massa, tem toda sua capacidade critica



Em verdade, ndo se trata nem mesmo de uma parddia, a qual € realizada por uma
obliqlidade no discurso que se desgja atingir, mas de algo que é mais e menos do que ea
uma técnica de disposi¢oes e reflexos.

Dessa forma, termino com esta interpretacéo para o titulo Ecometria do siléncio; eco é
um fendmeno de reflex&o das ondas sonoras; 0 eco devolve o som; da mesma forma, 0
poeta devolve a "maior audiéncia do pais' as suas palavras sem nada lhes acrescentar,
exceto este siléncio com o qual toda arte e valor devem ser medidos. a poesia.

Notas:

Um exemplo tipico encontra-se neste artigo: SIMON, lumna Maria. Consideracdes
sobre a Poesia Brasileira em Fim de Século. Novos Estudos. Sdo Paulo, n° 44, novembro de
1999, pp. 27-36.

Economia, Derecho, Historia: conceptos y realidades. Barcelona: Editorial Ariel,
1983, p. 134.

Rio de Janeiro: Sette Letras, 1998, pp. 24-28.
Notadamente "TI6n, Ugbar, Orbis Tertius' de Ficciones.

AbreviacOes que serdo usadas para se referir a obra poética de Pucheu: Na Cidade
Aberta (Rio de Janeiro: UERJ, 1993) - NCA; Escritos da Freqlientagdo (Rio de Janeiro:
Paignon, 1995) - EF; A Fronteira Desguarnecida (Rio de Janeiro: Sette Letras, 1997) -
AFD; Ecometria do Siléncio (Rio de Janeiro: Sette Letras, 1999) - ES.

O género literério, quero dizer, e ndo o masculino e o feminino, questdo que néo é
problemética na poesia de Pucheu, segundo entendo, contrariamente ao que afirma o critico
italo Moriconi no prefacio a Na Cidade Aberta.

Para os fins especificos deste texto, ndo se fara diferenca entre cidade e espago urbano
e urbe.

Artaud considera-0 um acompanhamento para a morte; chega a crer que, mesmo gue
tivesse sobrevivido, Van Gogh néo teria sido capaz de pintar novamente (Os Escritos de

Antonin Artaud. Porto Alegre: LPM, 1983, p. 136-8).

Benjamin, Walter. Charles Baudelaire: Um lirico no auge do capitalismo. S&o Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 168.

E de se ver, no entanto, 0 quanto meios como a internet poder&o - ou ndo - ampliar 0s
canais de divulgacdo dessa arte.
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