APOESIA CONTEMPORANEA

“A poesia é, por esséncia, mais do que e algo diferente da prépria poesia. Ou antes: a
propria poesia pode perfeitamente encontrar-se onde nao existe propriamente poesia.
Ela pode mesmo ser o contrério ou a rejei¢ao da poesia, e de toda poesia. A poesia ndo
coincide consigo mesma: talvez seja essa nao-coincidéncia, essa impropriedade
substancial, aquilo que faz propriamente a poesia”.

(Jean Luc-Nancy)

“[...] se ndo comecarmos precisamente agora a nos interrogar com toda energia sobre o
fundamento do juizo critico, a ideia de arte, assim como nds a conhecemos, acabara por
se desvanecer e nos escorrer por entre os dedos, sem que uma nova ideia possa ocupar
satisfatoriamente o seu posto”.

(Giorgio Agamben)

Entre as que conheco, hd pelo menos duas férmulas inultrapassdveis para se
compreender a arte (ou a literatura ou a poesia). A primeira provém de Nietzsche, como
a Unica maneira para ele aceitdvel de se avaliar todas as manifestagdes artisticas, por
mais diversas que possam ser: “foi o 6dio a vida ou o excesso de vida que ai se fez

criativo™

. Ainda que por um tnico critério, a arte ndo apenas pode como deve ser
avaliada, contrariamente ao que ocorre com vida, que, ao invés de requerer um valor
dado por alguma determinacdo exterior, € a Unica instancia a partir da qual todos os
valores sdo criados. H4 um sim em relagdo a vida, uma afirmacdo de sua experiéncia,
uma aquiescéncia inauguradora das possibilidades artisticas ou filoséficas e de qualquer
ética que se possa privilegiar. A obra de arte deve desdobrar vida, fazé-la transbordar,
tonifica-la, servindo-lhe de combustivel. H4 de se fazer, pela obra, aparecer o tonus vital
de vida, o estimulo real da realidade, tornando a arte “remédio e socorro da vida em
crescimento ou em declinio™. O que é vida, porém, ndo se sabe em geral de modo

satisfatorio, ja que a realidade se apresenta na maior parte das vezes banal, ininteligivel

quanto a suas poténcias intensivas, configuradoras e desconfiguradoras. Dai, a

' NIETZSCHE, F. Nietzsche contra Wagner. Tad. Por Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999. p.60.
* Id. Ibid. p.59.



importancia da arte, para mostrar o que € a favor da vida, para mostrar o que € vida,
para mostrar que sem a arte a vida seria um erro’.

Em posicdo harmonica a tal pensamento, a defini¢do de Bernardo Soares: “Toda
literatura consiste num esfor¢o para tornar a vida real. Como todos sabem, ainda quando
agem sem saber, a vida é absolutamente irreal, na sua realidade direta™. Nessa
passagem, hd uma inversdo daquilo em que habitualmente se costuma pensar: nela, a
vida é tomada como irreal, ficticia, enquanto a literatura se transforma num esfor¢o que,
pelo seu movimento, da realidade a vida. Na lida didria dos afazeres, o que se mostra de
vida é frequentemente aquilo que € irreal, ficticio; no senso-comum do cotidiano, a
irrealidade direta do que existe no mundo encobre o que haveria para revelar. Torna-se
necessario, entdo, flagrar uma for¢ca a mostrar o desde onde se faz o jogo ficticio de
irrealizacdo didria, suas poténcias de ilusdo, para, através de uma torcao redirecionante,
transformar o jogo numa hiper-realizagdo de vida.

Bernardo Soares chama essa forca corretiva e redirecionante de “literatura” e
Nietzsche, de “arte”, dizendo ser a partir dela que “vida se torna possivel e digna de ser

995

vivida™. E a arte que interpreta vida de tal maneira que demarca, mais do que um

exercicio de aproximacdo a ela, uma pratica privilegiada de imedia¢do com vida, uma
pritica que, sem ela, vida teria menos possibilidades. Para Nietzsche, é nas forcas
artisticas que a natureza celebra a reconciliagdo com o homem, levando a arte a atingir
seu designio, a imediagdo com as forgas artisticas de vida. Falando desde si mesma, a
natureza atravessa o homem e a obra, agora, na encruzilhada, na indiscernibilidade,
confundidos. Nesse sentido, fazendo com que a suposta “segunda realidade” ndo mais
se distinga do que seria a suposta “primeira realidade”, as primeiras linhas do segundo
tépico de O nascimento da tragédia sao primorosas: “Até agora examinamos o apolineo

e 0 seu oposto, o dionisiaco, como poderes artisticos que, sem a mediacdo do artista

humano, irrompem da propria natureza, € nos quais os impulsos artisticos desta se

3 “Sem muisica a vida seria um erro”. NIETZSCHE, Friedrich. Crepiisculo dos idolos (ou como filosofar
com o martelo). Traducdo de Marco Antonio Casa Nova. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2000. p.14.

4 PESSOA, Fernando. O livro do desassossego. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001. p.140.

> NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia. Trad. por Jacob Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992. p.29.



satisfazem imediatamente e por via direta®. A imediacdo com vida ndo se d4 de
antemao; para ela, € preciso a arte, a antecipar em sua obra o que, de vida, o senso-
comum em geral oculta. A arte € a instancia por onde vida se mostra — como ela é.
Nessa imediticidade entre arte e vida, a autonomia da arte se mostra questionada e,
pode-se dizer, superada, de modo que a manifestacdo artistica ja € igualmente a de vida.
Nenhuma representacdo de vida, sendo apenas uma apresentacdo, instauradora: uma
imediaticidade conseguida.

Em Nietzsche, se vida ndo pode se resumir a uma obra de arte especifica nem a
qualquer outra coisa, a obra ja € vida se manifestando imediatamente em uma de suas
possibilidades enquanto arte. Nesse plano de imanéncia entre vida e obra de arte, em
que ambas sdo indiscerniveis, a dinamica da obra € a da vida configurada, a obra é o
real em arrepio. Ainda que existentes, o fora e o exterior nao sdo objetos nem referentes
a serem alcangados ou representados, mas o que resta inaudito em todo dizer de vida, o
que resta inimagindvel em toda imagem de vida, o que resta silenciado em todo som de
vida, o que resta inexpresso em toda expressdao de vida, o que resta... Por isso, em La
boca del testimonio, Tamara Kamenszain pode tocar num ponto de maior importancia
acerca de Nietzsche: “Nietzsche ja havia questionado aquele primitivo testemunho dos
madrtires cristdos que tentaram provar sua verdade mostrando manchas de sangue. ‘O
martir € alguém que grosseiramente cré que a verdade € algo de que ele dispde’, afirma
implacével o filésofo. E que quando o homem deixa de ser o centro do universo, a boca
do testemunho j4 ndo lhe pertence™’.

Ultrapassando as mediacdes com o vital, dele, o poético e o filoséfico ja ndo
podem ser separados, a ponto de, em seu ultimo ano de lucidez, com quarenta e quatro
anos (ele faz questao de frisar esse dado biografico), Nietzsche ter escrito um livro, o
Ecce homo, no qual, em uma versdo anterior a publicada, ja revelava: “Afinal falo
apenas do vivido, ndo somente do ‘pensado’; a oposi¢do pensamento/vida ndo existe em

”’8

mim. Minha ‘teoria’ cresce de minha ‘pritica Nesse livro, na superacdao da

® NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia. Trad. por Jacob Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992. p.32.

TKAMENSZAIN, Tamara. La boca del testimonio; lo que dice la poesia. Buenos Aires: Grupo Editorial
Norma, 2007. p.11.

¥ NIETZSCHE, Friedrich. Ecce homo. Tradugdo de Paulo Cezar Souza. Sdo Paulo: Editora Max
Limonad, 1985. p. 173.



bipolaridade pensamento/vida ou teoria/prética, ele vem “dar testemunho™ de si,
intentando dizer, justamente, “quem sou” (“Oucam-me! Pois eu sou tal e tal. Sobretudo
ndo me confundam!”'®), como pode ser logo flagrado na maioria dos titulos dos
capitulos que ndo tratam de seus livros especificos: “Por que sou tdo sdbio”, “Por que
sou tdo inteligente”, “Por que sou um destino”. Trata-se de contar a sua vida (“assim me

conto minha vida”!!

), ainda que esta ou seu ser — revelada no préprio devir dos
acontecimentos e de suas palavras — seja composta em uma escrita de si em que sua
experiéncia de vida € inteiramente indiscernivel do tedrico e do poético que o trouxe
para nés, tudo inteiramente aberto e permedvel nessa modalidade de escrita em que as
formas segregadoras foram implodidas, como em muitos de seus livros. O testemunho
de seu ser ou da experiéncia de sua vida (“a boca do testemunho [que] que ja ndo lhe
pertence”) e a apresentacdo de seus livros enquanto uma mesma obra fazem com que
Ecce homo ndo fique em nada a dever a seus livros poético-filosoficos, sendo mais um
entre eles.

Na relagdo entre escrita e vida, o respectivo livro diz de Nietzsche o mesmo que
este diz de Zaratustra: “Ele ndo apenas fala diferente, ele € também diferente”'?.
Mostrar sua diferenca, a singularidade de sua existéncia e o sui generis de sua escrita e
pensamento é a tarefa de Ecce homo, que ndo deixa de lado, além de observagdes
biograficas sobre seus pais, coisas pequenas, que se tornam, elas mesmas, assuntos
fundamentais da vida, rompendo com qualquer antagonismo entre o supostamente
grande e o supostamente desimportante: “Perguntardo porque relatei realmente todas
essas coisas pequenas e, seguindo o juizo tradicional, indiferentes: estaria com isto
prejudicando a mim mesmo, tanto mais se estou destinado a defender grandes tarefas.
Resposta: essas pequenas coisas — alimentagdo, lugar, clima, distra¢do, toda a casuistica
do egoismo — s@o inconcebivelmente mais importantes do que tudo o que até agora
tomou-se como importante. Nisto exatamente € preciso comecar a reaprender”". Em tal

direcdo de reaprendizagem, podem ser flagradas passagens desconcertantes (sobretudo

para quem afirma que “quem sobre isso esclarece é uma force majeure, um destino — ele

? 1d. Tbid. p. 39.
1% Ibid.

" bid. p. 43.

" Ibid. p. 42.

B bid. p. 77.



parte a histéria da humanidade em duas. Vive-se antes dele, vive-se depois dele””),

como essa, em que a conclusdo — ao vincular abruptamente o filos6fico com uma
experiéncia das mais cotidianas — € inteiramente inesperada: “O que até agora mais me
lisonjeou, é que as velhas vendedoras de frutas ndo descansam até escolherem para mim
o mais doce de suas uvas. Até esse ponto é preciso ser filésofo...”">. Tal passagem se
torna ainda mais perturbadora se pensarmos que em tal livro Nietzsche passa sua obra
em revisdo, apresentando-a ao futuro.

Nao fosse o caso de que tudo em Nietzsche € prenunciador do que vem, seria de
se estranhar que do Ecce homo pudesse ser dito o que Florencia Garramuiio escreve
acerca de uma literatura que, um século apds o livro mencionado, quer sair da
modernidade e do modelo autondmico através de um “conceito de obra estriado pelo
exterior que sugere novas operagdes e conceitos para entender a literatura e a arte mais
contemporéneas”16: “Nessa mescla e nessa combinacdo como procedimentos para uma
constru¢do proliferante, a escrita pressiona os limites entre os géneros e produz textos
fortemente hibridos. Trata-se, entretanto, de uma hibridez que ndo se manifesta apenas
na mescla de diferentes modalidades discursivas, mas que chega inclusive a pressionar —
de forma muito intensa em alguns casos — os limites da literatura para localiza-la em um
campo expandido no qual a distin¢do entre literatura e vida, personagens e sujeitos,
narradores e eus parece resultar irrelevante™’. A esse “campo expandido”, a critica
argentina também chama de “heteronomia”: “Nessa poética do tato, a poesia ja ndo se
postula como cédpsula autbnoma marcada por um principio limpo de forma, mas revela
uma vulnerabilidade tanto do sujeito quanto do poema face ao mundo. Parece-me que
essa vulnerabilidade pode ser pensada como uma heteronomia, j4 que a poesia se
concebe como uma exploragdo do real na qual esse exterior serve mais do que como
referéncia da poesia, como o objeto mesmo que impde logicas amiude
desestabilizadoras e contraditdrias tanto da obra quanto de um sujeito que permanece
imune ante o desafio do mundo”. E, um pouco depois: “Nesta indistin¢do entre lingua

poética e mundo essa poesia dos sentidos estabelece alguns percursos para se pesquisar

" Ibid. p. 158.

'3 Ibid. p. 83.

' GARRAMUNO, Florencia. La experiencia opaca; literature y desencanto. Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econémica, 2009. p. 28.

"Id. Ibid. p. 26.



essa heteronomia da estética para a qual obras e prédticas propdem-se mais como
exploracdes do real do que como discursos autbnomos ancorados na autoridade de um
sujeito. Nao se trataria, aparentemente, tdo-somente de uma transformacdo na
sensibilidade, mas de uma mutac@o nos sentidos e usos — ou modos de usar — possiveis
da arte na sociedade contemporinea” '®.

Abandonando o formalismo que mantinha a arte, autorreferencial, centrada em
sua propria linguagem exclusiva, o tltimo Tzvetan Todorov se coloca igualmente no
combate pela possibilidade da arte acima tratada, que, no caso dele, se mostra transitiva
para com a vida supostamente fora dela, que a prépria arte manifesta de maneira
privilegiada lhe dando novas possibilidades de abertura de sentidos. Nao parece ser a
toa que, em A literatura em perigo, ele afirma que ‘“Nos — especialistas, criticos
literarios, professores — ndo somos, na maior parte do tempo, mais do que andes

»19 e, em outro de seus ultimos livros, intitulado em

sentados em ombros gigantes
francés Les aventuriers de ’absolu e em portugués, como sugerido por ele mesmo, A
beleza salvard o mundo, ainda que escrevendo sobre Wilde, Rilke e Tsvetaeva (e,
portanto, sobre a literatura ou a partir dela), em nome do romanesco ou do dramético
com que caracteriza sua narrativa tedrica, busca se afastar da critica e da teoria literdrias
para que possa estabelecer uma aproximagdo a pergunta “como viver?’, que tece a
encruzilhada entre literatura e vida: “De modo algum, porém, serdo vistas aqui paginas
de critica literaria”®. Pergunto-me se a ligeira oscilacdo entre o “na maior parte do
tempo” e o “de modo algum” ndo aponta para a exclusdo quase que obrigatéria da
critica literdria ou do tedrico das intensidades maiores da vida, dizendo ainda respeito
tanto a um modo preconcebido de critica e de teoria quanto a preservacdo do ambito que
ele mesmo quer superar: o da autonomia literdria e, consequentemente, da critica
litraria. Ao nos direcionarmos a uma ultrapassagem da autonomia literdria, parece-me

que, além de termos de abrir tanto a literatura quanto a critica a inimeras possibilidades

muito além das formalistas e das conhecidas, a intensidade maior da literatura nio lhe

18 GARRAMUNO, Florencia. “O império dos sentidos: poesia, cultura e heteronomia”. In: Subjetividades
em devir; estudos de poesia moderna e contempordnea. Org. Celia Pedrosa, Ida Alves — Rio de Janeiro: 7
Letras, 2008. p. 88-89.
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absoluto. Tradugdo Caio Meira. Rio de Janeiro: Difel, 2011. p. 20.



seria mais exclusiva, podendo ser atingida igualmente por modalidades hoje chamadas
de criticas ou tedricas.

Em sua conferéncia Poderes da poesia, em evento organizado por Antonio
Cicero no Rio de Janeiro, tive a oportunidade de formular algo como esta pergunta a

ele, que me respondeu:

Eu gostaria muito que vocé tivesse razdo (rs). Vocé€ sabe, nds somos todos
autores de ficcdo. NGs vivemos no meio da ficgdo. Os seres humanos que nés
frequentamos nés os construimos em nosso espirito com pequenos fragmentos
de observacdes, algumas palavras de que lembramos, algum gesto e, a partir dai,
nés fabricamos em nossas cabecas um ser humano inteiro. As vezes nds nos
apaixonamos por essa ficcdo que ndés mesmos criamos. Um dia descobrimos que
essa ficcdo ndo corresponde bem a essa pessoa, mas nao podemos culpar
ninguém além de nds mesmos. Isso € verdade para toda nossa existéncia. Nao ha
um muro de separacdo entre a verdade e a fic¢do. Temos necessidade da ficcao
para construir o que nos ensina a verdade. A verdade contém, certamente, os
elementos da histéria — Napoledo morreu na ilha de Santa Helena, isso ndo é
uma invencdo, mas tudo o que rodeia, tudo o que d4 sentido a tal fato nods
fabricamos por nés mesmos. A vida € uma fabulacdo. E, deste ponto de vista,
para mim, ndo hd uma ruptura que se destaca evidente entre os escritores € 0s
ensaistas. Mas eu prefiro, certamente, ler um romance que ler um livro de

filosofia alema (rs)”zl.

Afinando-se num primeiro momento com a desejada superacdo da autonomia da arte ao
ndo separar a verdade da ficcdo nem os escritores poéticos ou ficcionais dos ensaistas
tedricos, ainda é importante para ele preservar uma segregacdo entre o literdrio e o
critico ou o tedrico ou, no caso, o filoséfico. E fato que a manutencio da bipolaridade é
colocada na esfera exclusiva do gosto pessoal e dita com um humor simpdtico para
conquistar a cumplicidade do publico com suas palavras finais. Mas, talvez, tal ponto
cego ao qual ele parece se manter de algum modo preso seja exatamente o motor da
politica interventiva que vem realizando a favor da mostragem e da divulgacdo da
poténcia que vem da literatura, dos poderes que vém da poesia.

Penso numa segunda questdo, mais complexa do que a anterior, na medida em

que, na superagdo da autonomia, além de extrapolar as colocagdes explicitas do

! Tanto a formulagio da pergunta quanto a resposta podem ser vistas em:
http://www.youtube.com/watch?feature=player _embedded&v=SUBFHOPx2SQ .




pensador bulgaro, demandaria, na suspensdo das diferencas facilmente demarcéveis
entre literatura e vida, fazendo-as estar num mesmo nivel ou numa “zona de

flutuagio™?

, uma indecidibilidade ndo apenas entre o literdrio e o critico ou o tedrico ou
o filos6fico, mas também em relacdo aos outros discursos, inclusive os muitos que
atravessam com frequéncia o cotidiano. Para ser consequente com o ultrapassamento da
autonomia da literatura, seria necessdrio chegar a “pds-autonomia” como pensada por
Josefina Ludmer, que, partindo da lida com a literatura como ‘“lente, méquina, tela,
baralho de tard, veiculo e estacdes para ver algo da fabrica de realidade”, assume
igualmente a potencialidade e o real da arte, da poesia e da literatura de algum modo
como o encaminhamento dado por Nietzsche, Bernardo Soares e os outros
mencionados. A singularidade de Josefina Ludmer, entretanto, é que, ao invés de lidar
com o par arte(literatura)-vida, ela pensaria o par literatura(arte)-realidade. Vale lembrar
que, em uma entrevista, ela esclarece: “Comecei a pensar numa linha borgeana: que a
literatura era mais real que a realidade. Ao ler, o que se conta € o real. A ideia de
especulacdo — o género especulativo, que imagina realidades, como a fic¢do cientifica —
me apareceu junto com a ideia de literatura como realidade™*. Como os pensadores
abordados, a tedrica argentina parte, portanto, desse “mais real que a realidade” para
chegar a realidade, tornando arte e realidade, como eles, indiscerniveis.

A preposicdo do termo “pds-autonomia’ (que dialoga explicitamente com a
“heteronomia” da amiga Florencia Garramufio) ndo quer indicar uma superacdo final
que, instaurando o isolamento de um novo tempo, acabaria de vez com as realizacoes
que compreendem a literatura e a arte em suas autonomias; ndo se deixando apreender
nos registros bindrios, o “pds” prepositivo demanda uma nova possibilidade na esfera

do cotidiano e da criacdo que vem frisar uma dindmica de superposi¢do sincronica em

que o autondmico e seu pos, ao invés de cada um aniquilar sua alteridade, deixam suas

> No que diz respeito 2 articulacdo entre arte e vida, seria interessante registrar a diferenca de abordagem,
em relagc@o as anteriormente mencionadas de Todorov, Nietzsche e Bernardo Soares, de filmes como, por
exemplo, Close-up (de Kiarostami) e Jogo de cena (de Eduardo Coutinho), em que os limites entre o
documentdrio e o ficcional estfio inteiramente suspensos. O conceito entre aspas € de Josefina Ludmer em
Corpo delito; um manual. Tradugdo de Maria Antonieta Pereira. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002. p.
14.

2 LUDMER, Josefina. Aqui América Latina; uma especulation. Buenos Aires: Eterna Cadencia Editora,
2010. p. 12.

24 LUDMER, Josefina. La critica pura me aburre. Entrevista a Patricia Somozo, publicada em 29 de
outubro de 2010, no jornal La Nacion. Lida no blog de Josefina Ludmer,, no dia 23 de outubro de 2011
(http://josefinaludmer.wordpress.com/).




camadas visiveis em transparéncias atuantes, como em uma aquarela andénima e publica
em que as superposicoes das imagens diacronicas, mantendo-se ambivalentes, borram a
cronologia e a obrigatoriedade da existéncia de apenas um dos planos. O tempo estd
apto a fazer convergir as variagcdes histéricas para a diferenca de um agora acolhedor
das mais distintas temporalidades que se apresentam em mobilidades de constelagdes,
séries, redes e superposicdes que se agregam e desagregam, possibilitadoras de outras
leituras do passado e do presente.

Em seu livro Aqui América Latina, partindo da “especulacdo” enquanto um
pensamento em imagem de inspiragdo benjaminiano, considerada por ela como um

“género literdrio™*

e uma “ficcao” (uma fic¢do literdria especulativa que, ampliando os
procedimentos criticos, agrega a imaginagdo e o afetivo ao conceito, criando um bloco
indiscernivel ou em fusdo: imaginativo-conceitual-sensivel), a tedrica ficcionista
estabelece exatamente o que chama de “literaturas pds-autonomas”, criando o conceito
de “imaginacdo publica” para dizer o momento em que certa experiéncia do que ja foi
chamado de literatura, em harmonia com outras esferas de seu tempo, alcanca a
superacao do ciclo da autonomia literdria aberto por Kant e pela modernidade,
encontrando-se em conectividade com os outros discursos. Josefina Ludmer adentra
pela literatura para, desguarnecendo as fronteiras, ultrapassi-la, em direcdo aos
territérios da “imaginacao publica”, fazendo com que, se, como indicado, “a literatura
[é] mais real do que a realidade”, “a ficcdo muda de estatuto porque abarca a realidade

até confundir-se com ela”?®

, para que a vitalidade flagrada nela ou no poético esteja
fundida com todo e qualquer acontecimento, com todo e qualquer lugar. Em um dos
textos do livro, “Literaturas pds-autdnomas”, estd escrito: “As literaturas pds-autbnomas
do presente sairiam da °‘literatura’, atravessariam a fronteira, e entrariam em um meio
(em uma matéria) real-virtual, sem foras, a imaginacdo publica: em tudo o que se
produz e circula e nos penetra e € social e privado e publico e ‘real’. Ou seja, entrariam
em um tipo de matéria e em um trabalho social (a realidade cotidiana) em que ndo ha

‘indice de realidade’ ou ‘de fic¢do’ e que constréi o presente. Entrariam na fébrica do

» Aqui América Latina; uma especulation. p.10.
*® LUDMER, Josefina. Notas para literaturas Pés-auténomas. Tradugdo Flavia Cera. In:Sopro panfleto
politico-cultural, n° 20, janeiro de 2010.
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presente que € a imaginacdo publica .17

. Enquanto o fim da literatura entendida a
partir de sua autonomia, a “imaginag¢do publica” seria um processo imanente de
“conectividade total” em uma ampla dimensao da linguagem a fundir os diversos usos
das linguas enquanto o conjunto das produgdes imateriais (eletronica-geografica-
econOmica-social-cultural-politica-filosdfica-religiosa-juridica-estatal-afetiva-corporal-
erdtica-de-gé€nero-e-sexo-cotidianas...), em que a diferenca entre ficcdo e realidade
ficaria suspensa na experiéncia da “fébrica de realidade” como “realidadefic¢io”.
Tomando as narrativas dos imigrantes latino-americanos como paradigmaticas e
com elas criando os conceitos de ‘“territério da nacdo”, “territério da lingua” e
“império”, é sobretudo na tensdo desses dois ultimos que seu pensamento nesse
momento mais se singulariza ao quebrar o liame entre lingua e territorio nacional. Isso
ocorre exatamente porque o imigrante perde seu territério nacional sofrendo a cesura
entre nacao e lingua, na qual passa a habitar, fazendo com que a lingua — com a nagao
perdida — seja sua patria desterritorializada no territério da lingua (como ja queria

”28), formando uma

Bernardo Soares ao afirmar que “minha pétria € a lingua portuguesa
comunidade transnacional: “O territério da lingua € um dos centros da fabrica de
realidade e um dos instrumentos conceituais para pensar os anos 2000 na América
Latina. Ele contém a literatura, mas a transborda. E feito de palavras (ditas, ouvidas,
vistas, lidas, recordadas) e de tudo que circula em nosso idioma: radios, periddicos,
revistas, telefones, celulares, internet, call centers, locutérios, blogs, chats, livros,

»2 e ainda documentos,

tradugdes, manuais, gramaticas, diciondrios, enciclopédias...
didrios, biografias, autobiografias, testemunhos, cartas, emails, cronicas, reportagens
jornalisticas e indmeras possibilidades que, para além das dicotomias, mesclam o intimo
e o publico, o real e o ficcional.

Com todos esses modos do que circula no idioma transterritorializado, é na
lingua, “campo de opressdo sem opressor”’, com seus sentidos coercitivamente dados,

que se faz o novo processo de subjetivacdo e de lida com o mundo do imigrante. Ou,

ainda pior, campo ou territério da lingua com opressor, jid que o conceito tedrico-

* LUDMER, Josefina. Literaturas pés-autonomas. Traducio Flavia Cera. In:Sopro panfleto politico-
cultural, n° 20, janeiro de 2010.
http://www.culturaebarbarie.org/sopro/outros/posautonomas.html .

* SOARES, Bernardo. Livro do desassossego. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 255.

* LUDMER, Josefina. Aqui América Latina; uma especulation. p. 188.




ficcional de “império” funciona para dar conta da forca verticalmente hierdrquica das
instituicdes soberanas de controle da lingua a querer manter sua hegemonia para além
do territério nacional numa unidade que se quer a todo custo preservada e domesticada.
O uso focado de tal conceito no que diz respeito ao territério da lingua provém da
significacdo mais expandida a ele atribuida por Michael Hardt e Antonio Negri, ao
assinalarem sua hipétese bédsica de que “a soberania tomou uma nova forma, composta
de uma série de organismos nacionais e supranacionais unidos por uma tnica légica de
regramento. Essa nova forma global de soberania é o que chamamos de Império™, na
qual “uma nova inscricdo da autoridade e um novo desenho da producdo de normas e

. . ~ L 9031
instrumentos legais de coer¢do garantem contratos e resolvem conflitos”

. No que diz
respeito a lingua espanhola ou castelhana de interesse de Josefina Ludmer, cujo controle
provém da Espanha, instituicdes como a Real Academia Espanhola, o Instituto
Cervantes e a Associagdo das Academias de Lingua Espanhola, unidas a vastas
empresas transnacionais do livro que determinam o que deve ser escrito, publicado e
lido, tentam cumprir o objetivo de regrar o uso da lingua de modo a se apoderar do
individuo até, esvaziando-o de sua singularidade, imperializé-lo até onde for possivel. O
que o “império” deseja com o seu biopoder €, no anulamento do desejo de construcao de
singularidades, levar o individuo a identificar-se com o “império”, a submissao mixima
do individuo ao “império” que tende a apagar os valores particulares e os desejos
singulares em nome de um universal absoluto formado pelas estratégias favordveis a
manutencao disciplinar, tendo a preservacao do controle da lingua — e do que disso €
decorrente — como um dos focos principais de sua biopolitica, de sua regulamentacdo e
producdo da vida social. Como mostra do controle institucional da lingua, Aqui América

Latina data, por exemplo, a passagem do espanhol de ‘“recurso natural” a “recurso

econdmico” em nosso continente a partir dos anos 1990:

rque, império des ingua, ha que se imaginar primeir
Porque, para chegar ao império desde a lingua, hd que se imagina meiro a
passagem de recurso natural a recurso econOmico € isto ocorre na América
1 S S S . José , Cujos tr s sdo imprescindiveis
Latina desde os anos 1990. José del Valle, cujos trabalhos sdo imprescindive
para esse ponto, afirma: pelos anos 1990 os empresarios espanhoéis falam de “o
potencial econdmico do espanhol” e mostram a dimensao econdmica da lingua

* HARDT, Michale et NEGRI, Antonio. Empire. Cambridge: Harvard University Press, 2000. p. xii.
31 .
Id. Ibid.. p. 9.
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com titulos ou nomes como “Econometria da lingua espanhola”, “o mercado das
linguas”. Grupos e associagdes como Associacdo para o Progresso do Espanhol
como Recurso Econdmico e sua sucessora Eduespafia promovem o espanhol
como lingua de encontro, como lingua global e como recurso econdmico que
produz 15% do PIB da Espanha. Del Valle assinala a mentalidade empresarial
do capitalismo neoliberal na lingua e ao mesmo tempo “a velha uniao colonial”.
E isso é, para o nosso caso, crucial para imaginar o territério da lingua como
territério imperial®~.

Se a maneira privilegiada no livro enquanto a biopolitica do “império” se
estabelece em decorréncia da soberania do “territério da lingua”, € preciso que se
instaure um movimento de circulagcdo que, em sua horizontalidade movente, coopere
com a possibilidade de descentramento do viajante diaspdrico, do imigrante, do
estrangeiro. E necessdrio que também a lingua se desancore em certo processo de
imigracao, de saida, de exilio, de deportacdo e, nesse despertencimento da lingua para
fora de seu préprio territério, ainda seria preciso que, contrariamente ao que escreveu
Bernardo Soares, nem a lingua fosse mais a nossa patria. Para que o territério da lingua
ndo possa se deixar apreender pela dimensdao imperial e nem pelas possibilidades
econdmicas do mercado privado, hoje, no mundo neoliberal, muito mais veloz e
determinante inclusive do que as politicas estatais, € preciso garantir uma
desterritorializacdo radical para ela, digo, para toda e qualquer lingua, de modo que uma
resisténcia ao império seja possivel de ser feita com o que resta de inapreensivel, com o
que permanece inapropridvel. Na citacdo acima, com a estratégia de realizar uma critica
ao que foi sinalizado como a passagem da lingua a “recurso econdmico” e imperial nos
anos 1990, Josefina Ludmer entende a lingua ou o idioma como ‘“recurso natural”. Essa

parece ser de fato sua tonica:

Especular desde aqui no territério da lingua é usar uma teoria naturalista da
linguagem (uma teoria do subsolo e do solo do humano, do que nos une a todos),
que € uma teoria do inexpropridvel. Especular com outra biopolitica: com o que
nos iguala aos seres humanos porque somos todos falantes e, portanto, habitantes
e sujeitos do territério da lingua (do castelhano somos uns 400 milhdes, além de
mais 100 que o falam como segunda lingua). O primeiro postulado entao é que
no territério da lingua nao hd donos porque a linguagem (tanto quanto faculdade
quanto como idioma) € um recurso natural, um anexo e um complemento dos

2 1d. Ibid. p. 190.
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corpos, como a terra, a dgua (ou o petréleo) ou o ar. A linguagem € uma
faculdade que ocupa algo assim como o subsolo biolégico do humano; é pré-
individual e o meio para a individuagao.

Mas os recursos naturais de todos e de ninguém da América Latina (nossos
complementos como os rios, as montanhas e a lingua mesma) se transformam
em recursos econdmicos e sdo objeto de apropriagdo e exploragdo por parte do
capitalismo global, como afirma o coletivo Wu Ming. Porque a lingua ndo é
apenas um recurso natural, mas também o meio de producdo dos meios de
comunicacdo, e as coisas feitas de lingua (a patria do emigrado) formam parte de
uma industria global e de um mercado, sendo um dos centros da producdo
imaterial de hoj e

Por seu livro estar focado no aqui da América Latina ou nela enquanto o aqui, € em
busca de uma outra biopolitica que ndo se volte ao territério geografico, mas ao
territério da lingua, a tedrica argentina articula uma “teoria naturalista da linguagem”,
em que compara tanto a linguagem enquanto faculdade quanto, indiferenciada dela, a
lingua enquanto idioma a recursos naturais como a terra, a 4gua, os rios, as montanhas,
o petréleo, o ar, fazendo com que, exatamente por essa naturalizacdo da lingua e do
idioma, eles sejam pensados enquanto a nova territorialidade do imigrante que, afastado
de sua nacgdo, se assenta no idioma patrio territorializado e naturalizado enquanto a
lingua materna que o funda: no caso, o castelhano, dito ser a primeira lingua de 400
milhdes de pessoas e a segunda de mais 100 milhdes, levando a sua apropriacdo pelo
império, pela industria global, pelo mercado.

Aqui, algumas questdes a serem levantadas. E possivel uma “teoria naturalista”
da linguagem que, querendo-se uma teoria “do que nos une a todos”, do que “nos iguala
aos seres humanos porque somos todos falantes”, ndo distinguisse a faculdade da
linguagem que caracteriza o ser falante do idioma? E possivel uma “teoria naturalista”
da linguagem que fosse, indistintamente, uma teoria do subsolo e do solo humanos, ou,
dentro da tipologia anunciada, precisariamos de uma cisdo entre o subsolo (a linguagem
como faculdade do ser falante, como seu transcendental, com o fato de que o ser falante
fala) e o solo (a lingua, o idioma, o que fala o ser falante)? A lingua e o idioma podem
ser naturalizados ou tal papel caberia exclusivamente a faculdade da linguagem do ser
falante, fraturada em sua relacdo com a lingua ou com o idioma? Para que, como quer

Josefina Ludmer, tal territério da lingua ndo possuisse de modo algum donos, nao seria

 Ibid. p.189.



preferivel entendé-lo como um territério da faculdade da linguagem, ou melhor, como a
faculdade da linguagem enquanto uma desterritorializacdo sempre disponivel, inclusive
do idioma, do qual, mesmo que falantes dele, seriamos, em algum grau, 6rfaos? Serd
que, sem a cisao entre faculdade da linguagem e lingua ou idioma, sem a cesura entre
subsolo e solo, ndo se cairia em novas bipolaridades que Josefina Ludmer quer e
consegue tdo bem superar? Serd que, naturalizando a lingua (no caso, a espanhola — mas
também qualquer outra) ou colocando-a como subsolo, ndo teriamos uma restri¢do
primeira (a retirada do Brasil da América Latina, que, apesar do titulo do livro, até
poderia ser compreendida ja que ndo se trata mais de um territério geografico, mas de
um territério da lingua) e outras mais amplas (a da partilha do mundo entre o territ6rio
linguistico dos que falam o espanhol e os territdrios linguisticos dos que falam outras
linguas) “no que nos une a todos”, no fato de sermos “todos falantes”? Serd que nao
cairiamos em novas segregacdes que dividiriam com fronteiras os seres falantes em
territorialidades idiomdticas, preservando a segregacdo que havia geograficamente nas
novas territorialidades das linguas diversas? Serd que ndo podemos buscar um
pensamento do subsolo da faculdade da linguagem enquanto o que de fato nos une a
todos enquanto seres falantes? Entendo Aqui América Latina como um paradigma que
me impulsiona e me conduz inclusive para além ou, talvez melhor, para aquém da
propria América Latina, fazendo-me pensar que estou transitando numa zona suspensa
em que nao sei mais o que é de Josefina Ludmer e o do que, a partir da assinatura de seu
pensamento, aqui se escreve. Talvez exista aqui uma zona em suspensio entre a
estratégia empregada pela respectiva tedrica para chegar ao fim que lhe interessa e a
estratégia armada para o fim que este ensaio quer alcancar. O pensamento pOs-
autondmico da literatura deve se encontrar, aqui, com um pensamento pos-
territorializado da lingua e, portanto, mesmo com um pds-ou-além-ou-aquém-da-
América Latina.

No que diz respeito ao “que nos une a todos” e ao que “nos iguala aos seres
humanos porque somos todos falantes”, o que ha de natural e de comum € a faculdade
da linguagem, ndo o idioma. Dados contingenciais da vida me fizeram nascer no Rio de
Janeiro e ser um falante da lingua portuguesa tal qual a que aqui falamos; podemos
imaginar, entretanto, sem nenhuma dificuldade, a possibilidade de, logo apds o meu

nascimento no Brasil, meus pais terem tido de se mudar para a Baia de Halong, no



Vietnd, por exemplo, onde eu seria criado, alfabetizado, educado e 14 passasse a
trabalhar, tornando-me, se essa imaginacdo tivesse de fato ocorrido, um falante do
vietnamita. Tal exercicio fantasioso mostra que, no lugar de o ser humano ter o idioma
por natural, ele o tem por cultural, contingencial, exdgeno; natural, apenas a
possibilidade de cada um de nés sermos falantes de qualquer idioma que viermos a
aprender, apenas o fato de potencialmente podermos aprender qualquer idioma.
Nascemos desprovidos do idioma que viremos falar, mas com a faculdade de poder
aprendé-lo (ou qualquer outro que recebamos de fora de nosso corpo, de fora do que em
nés é natural ou endégeno). E isso o que Agamben quer dizer quando, na elaboracio de
seu conceito de “infancia”, afirma que “no homem produziu-se uma separacdo entre a
disposi¢cdo para a linguagem (o estarmos prontos para a comunicagdo) € o processo de
atualizacdo desta virtualidade™. A “disposicdo para a linguagem”, a poténcia para a
linguagem, € que nos é natural, enquanto que ‘““a atualizacdo desta virtualidade” na
aprendizagem de qualquer idioma diz respeito a fatores culturais, exégenos. Podendo-se
dizer que, enquanto politico e ético, o ser humano € o articulador dessa diferenca e da
ressonancia reciproca que nela existe, aquilo que nos faz comum a todos nao € o idioma
especifico aprendido, mas a disposi¢ao ou a potencialidade de realizar a aprendizagem
de qualquer idioma. No que diz respeito ao “que nos une a todos” e ao que “nos iguala
aos seres humanos porque somos todos falantes”, atestando com isso nossa dimensao
politica, ética, cultural e ontoldgica a exigir uma nova teoria da subjetividade e do
comum, trata-se de realizar uma experiéncia da linguagem em sua existéncia, a
experiéncia da “coisa da linguagem”, a experiéncia da linguagem e, ‘“quanto a
linguagem, ndo desta ou daquela proposicao significante, mas do puro fato [de] que se
fale, de que haja linguagem™. Para Agamben, essa é a “virada” primordial de nosso
tempo, o corte que, desde a aprendizagem necessdria com o niilismo levado as dltimas

consequéncias, instaura o presente em sua diferenca em relacao ao passado:

[...] é assim que nds nos reencontramos a s4s com nossas palavras, pela primeira
vez, a s6s com a linguagem, abandonados sem qualquer fundamento superior.

* AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histéria. Tradugdo por Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2005. p. 73.
¥ 1d. Ibid. p. 12.



Essa é a revolugdo copernicana que o pensamento de nosso tempo herdou do
niilismo: nés somos os primeiros homens a termos nos tornado plenamente
conscientes da linguagem. Acerca de todos esses nomes que as geracoes
passadas puderam pensar, como Deus, ser ou inconsciente, nds somos 0s
primeiros a vé-los limpidamente pelo que sdo: nomes da linguagem. Por isso,
toda filosofia, toda religido e todo saber que ndo tomam consciéncia desta
virada, pertencem para nds irremediavelmente ao passado. Os véus que a
teologia, a ontologia e a psicologia estenderam sobre o humano, agora,
tombaram e, um a um, nds os reenviamos a seu lugar proprio na linguagem.
Doravante, nés olhamos a linguagem sem véu: ela expulsou de si todo divino e
todo indizivel: ela se revelou integralmente, absolutamente no principio.36

Voltando a Josefina Ludmer, os seus conceitos para mim mais necessirios sao
os que desnaturalizam o idioma deixando-o flutuar em uma zona instdvel que, levada a
ressoar, nos remeta a potencialidade da linguagem, que nos permita ler, em uma nova
visada, as diversas experiéncias cotidianas da linguagem, suspendendo, com a
contraforca de sua agramaticalidade, em algumas linhas de fuga detectdveis, a
concep¢do dominante da literatura em sua autonomia e, muito mais, subvertendo a do
império com sua gramadtica hegemoOnica transnacional e a do mercado globalizado. Em
Aqui América Latina, o “territério da lingua” € um dos centros da “fébrica de realidade”
que € a ‘“imaginacdo publica”, essa, sim, desnaturalizada, sem centro fixo, pura
movimentagdo inestancdvel a ndo deixar nenhum centro na garantia de seu desejo de
imobilidade. Criada por esse pensamento imagético chamado “especulativo”, a
“imaginacao publica” se coloca em uma entreterritorialidade articuladora das tensoes
existentes entre as preservagdes hierarquicamente institucionais ou “imperiais” de uma
lingua transnacionalmente territorializada que se quer unificada e as diferencas
desterritorializantes que nos levam da lingua estabelecida pelos dispositivos de poder a
linguagem enquanto a poténcia do dizer que preserva sua abertura em todo e qualquer
dito, que preserva um a menos ou um a mais em relacdo a toda e qualquer lingua, que
preserva uma anterioridade ou uma posteridade a toda e qualquer literatura. A
“imaginacdo publica”, o espago autopoético necessdrio de interconexao complexa entre
as territorializagdes e as desterriotorializa¢des da lingua, na qual uma literatura também

se desintegra largando-se de sua autonomia e onde tanto as subjetividades quanto a

% AGAMBEN, Giorgio. L’idée de langage. In : La puissance de la pensée ; essais e conférences. p. 30.



realidade sdo constantemente produzidas a partir da maleabilidade que se deixa
percebida, € o conceito especulativo por exceléncia de Aqui América Latina. Vale a

citacdo a respeito do termo na introducdo do livro:

A especulagdo inventa um mundo diferente do conhecido: um universo
sem foras, real virtual (a virtualidade é o elemento tecnoldgico), de imagens e
palavras, discursos e narrativas, que flui em um movimento perpétuo e efémero.
E, nesse movimento, traga formas. Chama-se de imaginagdo publica ou fébrica
de realidade: é tudo o que circula, o ar que se respira, a teia de aranha e o
destino. A imaginagdo publica seria um trabalho social, andnimo e coletivo de
constru¢do de realidade. Todos somos capazes de imaginar, todos somos
criadores (como na linguagem igualitdria e criativa de Chomsky), nenhum dono.
Assim especula a especulacdo desde a América Latina.

No lugar do publico, se apaga a separacdo entre o imagindrio individual e
o social; em seu movimento, a imaginacdo publica desprivatiza e transforma a
experiéncia privada. O publico é o que estd fora e dentro, como intimopublico.
Na especulacdo nada permanece apenas dentro: o segredo, a intimidade e a
memoria se fazem publicos.

A 1maginacao publica fabrica realidade, mas nao tem indice de realidade,
ela mesma ndo estabelece diferenca entre realidade e fic¢dao. Seu regime € a
realidadeficcao, sua légica ¢ o movimento, a conectividade e a superposicao, a
sobreimpressdao e a fusdo de todo o visto e ouvido. Essa for¢a criadora de
realidade, a matéria da especulacdo, funciona segundo muitissimos regimes de
sentido e é ambivalente: pode se dar a volta ou se usar em qualquer direcio’’.

Em plena movimentacdo inestancdvel e conectividade, sobrepostas e fundidas,
sem fora, reaisvirtuais, efémeras, andnimas, initimaspublicas, tais palavras e imagens
compdem, enquanto “forca”, a “fabrica de realidade” da “imaginacao publica” a qual,
no cotidiano mesmo, numa politica do cotidiano, no cotidiano como politico, nenhum
“império” € capaz de se sobrepor completamente. Por ela, no lugar dos escritores
chamados de “hiperliterélrios”3 8 (que, insistindo “o tempo todo em dizer ‘sou
literatura’”, se utilizam de “todo tipo de marcas literdrias: personagens escritores,
personagens leitores, autorreferéncias e referéncias a literatura. A escrita dentro da

5939

escrita, a literatura dentro da literatura, a leitura dentro da leitura”””), Josefina Ludmer

persegue os que, desestabilizando as marcas internas, autorreferenciais, da parafernalia

7 1d. Tbid. p. 11-12.
% Ibid. p. 105.
* Ibid. p. 87.



estruturada pelos modos narrativos do literdrio em sua autonomia, realizam um gesto de
sair da literatura sem deixar de estar nela, os que realizam “um gesto foradentro”, “um
j4 ndo mas a0 mesmo tempo um ainda”*, os que j4 “ndo admitem leituras literdrias; isso
quer dizer que ndo se sabe ou ndo se importa se sao ou ndo sao literatura. E tampouco se
sabe ou importa se sao realidade ou ficcdo. Instalam-se localmente e em uma realidade
cotidiana para fabricar o presente e esse € precisamente 0 seu sentido™*.

E possivel entio que, nesse rumor das diversas vozes e miltiplos meios
sobrepostos, por onde transita 0 amontoamento dos infinitos discursos em que todos
estdo aptos a imaginar, que nessa politica e nessa ética em que a vida estd, cotidiana e
instavelmente sendo jogada e a realidade sendo construida, “se possa dar a volta ao

2 ¢ . ~ . o . .
7. E possivel entdo que o tempo da vida cotidiana s6 possa ser definido como

mundo
em negativo, “‘como o outro e o que nao é”, e que o cotidiano, “o conceito filoséfico que
designa o ndo filosofico, o conceito literdrio que designa o nao literdrio, o conceito
histérico que designa o ndo histérico”, seja “um tempo roto, feito de interrupgdes e

43 ¢ . ~ . .
” ™. E possivel entdo que, nesse emaranhado da linguagem a um sé tempo

fraturas
pessoal, suprapessoal e andnimo, nesse burburinho do comum, consigamos ouvir algo
do novo mundo, algo do contemporaneo. E possivel entio que toquemos o ter lugar da
linguagem como matéria da “especulacdo” critica e criadora a libertar o sentido ao
espaco de seu nascimento. E possivel entdo que tal emaranhado, que tal ter lugar, nio
possa ser representdvel por ser o espaco mesmo de nascimento de toda representagio. E
possivel entdo que lidemos com “uma palavra-ideia, que seja a0 mesmo tempo abstrata
e concreta, individual e publica, subjetiva e social, epistemoldgica e afetiva™™. E
possivel, portanto, que a poténcia da poesia se extravie de sua autonomia — ja que nao é
dela proveniente — multiplicando-se, enquanto forca, pelo “dentrofora” do murmirio
dessa ‘“palavra-ideia” de Josefina Ludmer. Como uma aventura a qual o nosso tempo,

sempre incompleto e fora dos eixos, se mostra apto.

“ Ibid. p. 107.
! Tbid. p. 149.
“ Ibid. p. 192.
 Ibid. p.40.
“ Ibid. p. 17.



No que diz respeito ao que se escreve no vetor pds-autondmico da literatura,
trata-se, como ja foi escrito, de desestabilizar as marcas internas, autorreferenciais, da
paraferndlia estruturada pelos modos narrativos do literario, ou, dito de outro modo, de
apagar os “parametros que definem o que € literatura”, os ‘“critérios ou categorias
literarias”, tudo o que assegura as “‘identidades literdrias”, “a especificidade e atributos

. L. . . o 7. e . 45
literdrios”, “as marcas de pertencimento a literatura”, a “literaturalidade”

. Nocgoes
como, entre outras, as de autor, obra, verossimilhanca, simulacro, géneros, movimentos,
correntes, classificacdes, estilo, sentido e metafora (e também o sentido, a densidade, o
paradoxo, a indecidibilidade...) recebem tal operacdo de esvaziamento que, para
Josefina Ludmer, ja ndo se pode mais ler tais textos como literatura e, terminando com

as classificagdes literarias, colocam o

fim das guerras e divisdes e oposi¢des tradicionais entre formas nacionais ou
cosmopolitas, formas do realismo ou da vanguarda, da ‘literatura pura’ ou ‘da
literatura social’ ou comprometida, da literatura rural e urbana, e também
termina a diferenciacdo literdria entre realidade (histérica) e ficcdo. Nao se pode
ler essas escrituras com ou nesses termos; sao as duas coisas, oscilam entre as
duas ou as desdiferenciam. E com essas classificaces ‘formais’ parecem
terminar os enfrentamentos entre escritores e correntes; € o fim das lutas pelo
poder no interior da literatura®.

Talvez por ter, como ponto de partida de tal livro, o interesse na fic¢do latino-
americana e, mais decisivamente, na fic¢do argentina dos anos 2000, Josefina Ludmer
salienta que a preservacdo de certas marcas literarias como o formato livro, o0 nome de
autor, a insercdo maior ou menor no mercado € em outros modos avalizadores ou
canonizadores (como processos editoriais seletivos, prémios, feiras nacionais e
internacionais, estudos académicos, resenhas ou aparicdes na midia, exposicdo em
livrarias etc.) ndo sdo suficientes para destituir tais escritas de seu lugar de pds-
literatura, na medida em que alcangcam o que lhe parece ser de maior importancia, a

destitui¢do do “valor literdrio™:

* LUDMER, Josefina. Literaturas pés-autonomas. Traducio Flavia Cera. In:Sopro panfleto politico-
cultural, n° 20, janeiro de 2010.
http://www.culturaebarbarie.org/sopro/outros/posautonomas.html .
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As escrituras pos-autdnomas podem exibir ou ndo suas marcas de pertencimento
a literatura e os topicos de autorreferencialidade que marcaram a era da literatura
autdbnoma: o marco, as relagdes especulares, o livro no livro, o narrador como
escritor e leitor, as duplicagdes internas, recursividades, isomorfismos,
paralelismos, paradoxos, citagdes e referéncias a autores e leituras (ainda que
sejam em tom burlesco, como na literatura de Roberto Bolano). Podem situar-se
ou ndo simbolicamente dentro da literatura e seguir ostentando os atributos que
as definiam antes, quando eram totalmente ‘literatura’. Ou podem colocar-se
como Basura [Lixo] (Héctor Abad Faciolince. I Premio Casa de América de
Narrativa Americana Innovadora. Madrid, Lengua de Trapo, 2000) ou Trash
(Daniel Link. La ansiedad: novela trash. Buenos Aires, El cuenco de plata,
2004). Isso ndo muda seu estatuto de literaturas pds-autdbnomas. Nas duas
posi¢des ou em suas nuances, essas escrituras colocam o problema do valor
literario®’.

Impulsionado por Josefina Ludmer, pelos mencionados ao longo deste ensaio e

por outros como Susana Scramim que, entre nds, buscando “fazer uma critica a no¢ao
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autonomista e moderna de literatura”", afirma que “a literatura do presente [...] € aquela

que assume o risco inclusive de deixar de ser literatura, ou ainda de fazer com que a

literatura se coloque num lugar outro, num lugar de passagem entre os discursos™,

gostaria de me aventurar por onde eles proprios ndo chegaram a ir, gostaria de, com
eles, ir para além deles. Gostaria de levar ao extremo o risco assumido na possibilidade
de fazer a literatura “deixar de ser literatura” e, com isso, ir além, por exemplo, da

leitura interessante, porém parcial, do conceito de heteronomia de Pascale Casanova:

[...] no polo heterbnomo, em que sdo produzidos livros destinados ao ptblico
mais amplo, em que se encontram as grandes empresas editoriais voltadas para a
rentabilidade imediata de seus produtos, o valor é correlato ao sucesso
comercial. Nessa zona, o sucesso € um valor em si, e, nesse polo, a lei do
reconhecimento dos livros e dos autores poderia ser enunciada nestes termos: um
bom livro € um livro que vende bem. No polo oposto, em que sdo produzidos e
reconhecidos os livros destinados a um publico restrito e que postulam o titulo
de “literatura”, o valor em geral se constitui contra o sucesso comercial, pelo

47 1
Ibid.

* SCRAMIM, Susana. Literatura do presente. Chapecé: Argos Editora Universitaria, 2007. p. 29.

¥ SCRAMIM, Susana. Literatura do presente. p. 16.



menos, contra o sucesso de massa, sempre suspeito. Nesse polo, o
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reconhecimento se faz a partir de critérios autdbnomos, ou seja, estéticos™" .

Torna-se momentaneamente desejdvel ultrapassar aqui, ou pelo menos deixar de
lado, os saberes dos especialistas do pensamento e dos profissionais da escrita de modo
geral, indo em direcdo aqueles que, no que diz respeito ao uso da lingua e as suas
questdes, ndo ocupam um lugar de destaque, mas, antes, de ordinariedade. Algo talvez
provenha com forca desse qualquer. E se, com os conceitos de “pds-autonomia” da
literatura e de “imaginac¢do publica”, pudermos ressaltar e especular um tipo de escrita-
imagem-ideia que, logo de cara, abandone radicalmente os quatro pilares primordiais
que continuam a se colocar como preponderantes, tornando-a mais dificil de ser
apropriada pelos poderes institucionais: o formato livro (em qualquer suporte que seja —
papel, arquivos virtuais ou outros), a obra, o nome de autor e o mercado. E que, além
disso, saindo do “cerco literdrio, onde estava encerrada a principios literdrios”, ela nao
se contentasse simplesmente em, direcionando-se para alguns outros caminhos, ir de
encontro a “uma investigacao histdrica, uma biografia, uma cronica, um testemunho”Sl,
uma autobiografia, uma entrevista, uma autoficcdo, uma memdria, precisando ir ainda
mais longe. E que, além disso, ndo participe dos meios avalizadores, consagradores,
canonizadores e promocionais da literatura, ndo se submetendo a eles nem recebendo
deles, em nenhuma instancia, uma coer¢do que constranja a submissdo. E que, além
disso, esvazie completamente os “parametros que definem o que € literatura”, os
“critérios ou categorias literdrias”, tudo o que assegura as “identidades literdrias”, “a
especificidade e atributos literdrios”, “as marcas de pertencimento a literatura”, a
“literaturalidade”. E que, além disso, ndo se deixe ser apropriada por nenhum género
nem classificacOes literdrias, nem mesmo pelos hegemoOnicos “realismo

sentimentalizado das telenovelas, o realismo mainstream dos filmes de Hollywood, o

realismo sensacionalista da imprensa, o realismo espetacularizado dos reality shows,

9 CASANOVA, Pascale. Le Méridien de Greenwich: réflexions sur le temps de La littérature. In:Qu’est-
ce que le contemporain ?Texts reunis par Lionel Ruffel. Nantes: Editions Cécile Defaut, 2010. p. 115.

St LUDMER, Josefina. A literatura ndo é mais sagrada. Entrevista a Rachel Bertol, para o jornal Valor,
publicada no Valor, caderno EU&FIM DE SEMANA, dos dias 9, 10 e 11 de dezembro de 2011, ano 12,
n°580, p.23.
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entre outros”

, nem por nenhum tipo de tentativa de cOpia mais ou menos direta da
realidade. E que, além disso, ndo leve absolutamente em conta a légica dos filmes e
livros de a¢do que ndo trazem tempos mortos nem vazios a possibilitarem o pensamento
critico e afetivo do espectador ou do leitor. E que, além disso, rompendo o fio da
literatura, venha, andnima e coletivamente, direto da “imaginagao publica”, fabricando
realidade. E que, além disso, seja uma escrita-imagem-ideia que, realizada por um
andnimo qualquer, realizada por sujeitos ausentes, retirados, sem assinaturas, dos quais
ndo se sabe a que grupo ou a que familia ou a que classe pertence, fale, pela visibilidade
interventiva que se arrisca ter, para todos e para ninguém, tocando e afetando e
atravessando a todos nds em nossas diferencas, sem dar bola para divisdes de nacdes, de
classes, de sexo, de identidades (pessoais, locais, globais, culturais), ficando apenas com
o comum de um territério desterritorializado de algumas linguas a formarem a
“imaginac¢@o publica” num grau tdo intensivo e vivo quanto o da literatura em sua forga,
mas, de fato, por fora do que a constitui enquanto instituicao. E que, além disso, ndo
realiza absolutamente nada que nos remeta a uma dimensdo expressiva de qualquer
suposta interioridade individual criadora, ndo se colocando como um obsticulo para a
circulacdo de seu modo discursivo, nesse caso, de sua escrita-imagem. E que, além
disso, escrevendo sem escrita e pintando sem pintura, burla a faixa de segregacio entre
cultura chamada erudita e cultura chamada popular e “imaginacdo publica”. E que, além
disso, ndo queiram fazer parte de nenhum sistema estético convencional. E que, além
disso, seja uma escrita-imagem-ideia que, dando visibilidade publica a sua profanagio,
superpusesse, nesse gesto politico, a voz do andbnimo comum, do qualquer, ao que hé de
exclusivamente privado, ao que héa de Estatal e ao que ha de imperial, sem privilegiar
assuntos reforcados pela literatura de maior vendagem dos tultimos anos que gostaria
que eles ainda fossem transgressivos, como trafico, drogas, violéncia, marginalidade, o
policialesco herdico ou corrompido, experimentagdes sexuais, o sujeito com suas
narrativas... E que, além disso, nesse gesto politico de colocar uma marca de imagem,
palavra e pensamento no lugar do privado e do Estatal, ela, “sujando” (sob o ponto de
vista supostamente asséptico desses) o privado e o Estatal, seja sem lei, ou seja, nem

autdbnoma nem mesmo heterbnoma, mas unicamente andmica. E que, além disso, sua

52 JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real; estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Editora Rocco,
2007. p. 17.



politica seja a do cotidiano e seu cotidiano ja seja politico. E que, além disso, sob a
certeza de seu desaparecimento breve, sua forma ji nas¢a sob o impulso do informe que
a destruird nos préximos momentos. E que, além disso, ndo exigindo o gesto mais ou
menos reclusivo do livro, da sala de cinema, da sala de teatro, do museu, da galeria, do
quarto ou da sala (video, DVD etc.), do escritério ou da biblioteca (computador
pessoal), da livraria, do bar, das imensas arenas publicas para shows... ela se queira, no
meio do caminho de qualquer um, em plena cidade aberta, agindo ndo em tais espagos
resguardados em que se dda(do) a(s) atragdo(des) principal(is), mas tendo por
reivindicagdo primeira sua interacdo com quaisquer outros acontecimentos cotidianos,
por entre os quais desliza. E que, além disso, acatando o jogo dispersivo dos
transeuntes, ela se insira nele no meio do cotidiano por intensidades imprevisiveis,
abalando e destruindo a prépria categoria de espectador. E que, além disso, ndo
requisitando uma inser¢do em alguma totalidade espacial da cidade, ela assuma o
carater meramente fragmentario do espaco qualquer de que se utiliza, transformando-o.
E que, além disso, eclodida do cotidiano, nem atrasada nem adiantada em relacdo a
nada, nem na vanguarda nem na retaguarda de nada, contemporanea, ela traga, ainda
que sem nem precisar saber, a inscri¢do do arcaico na materialidade mesma de sua
superficie. E que, com isso, ela acione, ainda que sem nem precisar saber, diversas
imagens pré-histéricas, diversos gestos de escrita e pintura de mualtiplos tempos
histéricos, diversas linguas historicas, tidas por mortas, nela revificadas, todos fundidos
na materialidade mesma de sua superficie. E que, além disso, com seus locais
indeterminados, com suas linguas desterritorializadas, com suas paisagens urbanas
quase sem paisagens, com seus restos e ruinas de paisagens ilocalizdveis, ela ndo seja
nem daqui (do Brasil ou da América Latina) nem de 14 (de Portugal, da Espanha, da
Europa ou, numa palavra, do polo preponderante do imperialismo moderno, sobretudo
até o século XIX) nem de acold (do foco dominante do imperialismo norte-americano,
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preponderante no século XX°). E que, além disso, ela ndo seja nem literatura nem

>3 Vale a explicacio de Antonio Negri e Michael Hardt: “Contrastando com o imperialismo, o Império
ndo estabelece um centro de poder territorial e ndo se apoia em fronteiras fixadas nem em barreiras. E um
aparato descentralizado e desterritorializado da regra que incorpora progressivamente o inteiro reino
global com suas fronteiras abertas, expandidas”. E um pouco depois de tragar a distin¢do entre Império e
imperialismo: “O imperialismo acabou. Nenhuma na¢do serd lider mundial do modo como as nacdes
europeias foram”. In: Empire. p. xii e xiv.



antiliteratura, mas capaz de deixar a propria lembranca dessa colocacio antindmica cair
no esquecimento. E que, além disso, me leva a ndo saber se € ou ndo o que se pode
chamar de literatura ou de poesia. Que ela seja sem livro, sem autoria, sem género, sem
nacdo, sem cidade, sem bairro, sem dinheiro, sem mercado, sem consagracdo, sem
avalizacdo prévia, sem os meios de comunicacdo de massa... Que ela seja sem. Que ela

seja. Apoesia. Contemporanea.

[imediatamente em seguida, as fotografias das frases de rua, que integram este ensaio]



