Da Arte as For¢as Artisticas de Toda Natureza



Ha uma férmula central no pensamento nietzschiano, que, apesar de tardiamente
explicitada, esté presente desde o principio de sua primeira publicagdo, impondo-se como a
Unica maneira aceitavel de se avaliar todas as manifestacOes artisticas por mais diversas
que possam ser: foi 0 6dio & vida ou o excesso de vida que af se fez criativo?! Com isto,
anda que por um Unico critério, a arte ndo apenas pode como deve ser avaliada,
contrariamente a0 que ocorre com Vvida, que, ao invés de requerer um valor dado por
alguma determinacdo exterior, € a Unica instancia a partir da qual todos os valores sdo
valorados. H4 um sim final em relagdo a vida, uma afirmagdo completa, irredutivel e
incondicional de sua experiéncia, uma aquiescéncia inauguradora de todas as possibilidades
artisticas ou filosoficas e, portanto, de qualquer ética que se possa privilegiar. Enquanto
movimento de criagdo, a obra-de-arte deve desdobrar vida, fazé-la transbordar, tonificala,
servindo-lhe de combustivel. O que seria possivel, entretanto inadmissivel, gerando a
necessidade do rigoroso parametro estabelecido, seria um pensamento que trouxesse em Si
uma recusa do que, em vida, é vital, buscando comprometer sua forca Sem duvidaaguma,
para Nietzsche, a obra-de-arte ndo esté ligada a uma injecdo anestésica para minimizar as
intensidades de vida nem, através de um escapismo, a busca de um mundo qualquer de
idealizacd0, mas a um excesso de vitaidade. Ha se de, pela obra— que, sendo estética, é
antiidealizadora por exceléncia — fazer aparecer o ténus vitad de vida, o estimulo de
realidade do real, tornando a arte remédio e socorro da vida em crescimento ou em
declinio®.

O que é vida, porém, ndo se sabe de modo satisfatorio, ja que a realidade cotidiana
se apresenta lacunar, banal, ininteligivel quanto a suas poténcias intensivas, configuradoras
e desconfiguradoras. Simpatizando com tal pensamento, Bernardo Soares oferece uma das
definigbes mais impressionantes acerca da literatura: Toda literatura consiste num esforgo
para tornar a vida real. Como todos sabem, ainda quando agem sem saber, a vida é
absolutamente irreal, na sua realidade directa®. Nesta passagem, o que me espanta, em
primeiro lugar, é haver uma inversao daquilo em que habitualmente se costuma crer: o fato

de a vida ser tomada como irreal, ficticia, enquanto a literatura se transforma num esforgo
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que, pelo seu movimento, da realidade a vida. Na lida di&ria dos afazeres, o que se mostra
de vida é justamente aquilo que, por demasiadamente mediatizado, € irreal, ficticio; no
cotidiano, a irrealidade direta do que j& existe no mundo (tudo que envolve a relacéo
sujeito-objeto, por exemplo) se descobre encobrindo 0 que haveria para revelar. Torna-se
necessario, entdo, flagrar umaforca de realizacdo de vida, mostrando desde onde se faz o
jogo ficticio de irrealizagdo didria, suas poténcias de ilusdo, para, através de uma tor¢éo
corretiva e redireciorante, transformar o jogo numa hiper-realizacéo de vida, que ndo dé
vazao apenas as aparéncias, mas, precisamente, a vida, que, configurando-as e as
desconfigurando, nelas se mostrando como também se encobrindo, corta através de suas
pulsdes, com forgas constantemente criadoras, tudo o que aparece.

Corretiva e redirecionante, essa forga de realizag&o que atravessa os sentidos sendo
a elesirredutivel, Bernardo Soares chama de literatura, e Nietzsche, de arte, dizendo ser a
partir dela que vida se torna possivel e digna de ser vivida®. E a arte que interpreta vida de
tal maneira que demarca, mais do que um exercicio de aproximacdo a ela, uma prética
privilegiada de imediacdo com vida uma pratica que, sem €ela, vida ndo seria possivel. A
imediacdo comvida ndo se da de antemao; para €ela, € preciso a mediacdo imediatizada da
arte a antecipar em sua obra 0 que, de vida, o cotidiano oculta. Pela arte, 0 movimento que
se pretende € 0 de transitar da extrema mediacdo do irreal di&rio do cotidiano as forcas
artisticas imediatas de vida em sua realizacdo, a que a arte pode privilegiadamente dar
sentido. A arte é o lugar do sentido de vida, por onde vida se mostra— como ela é. O artista
coincide como super-homem posteriormente plasmado, confundindo-se, intimamente, com
vida, com arealidade como ela & ... este género de homem [0 super-homem] concebe a
realidade como ela & ele é forte o bastante para isso -, ele ndo € a ela estranho, dela
estranhado, ele é ela mesma, ele tem ainda em s tudo o que dela é terrivel e questionavel,

somente ent&o pode o homem possuir grandeza...®

*

Antes de falar do artista que, por um completo movimento de superacéo de s, €
forte o suficiente para, misturando-se a ela, conceber a realidade como ela é, talvez sgja

4 NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia. Trad. por Jacob Guinsburg. Sao Paulo: Companhia das Letras,
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melhor investigar o ser da redlidade, ou seja, como, para Nietzsche, d&-se vida Essa
guestdo, entretanto, sO surge num segundo momento, ja que o livro ndo principia por vida
nem por um de seus sindnimos — natureza, por exemplo —, mas, sim, pela arte. A primeira
pergunta a ser feita & quais sdo as pulsdes as quais a arte se liga, de modo que, nesta
resposta, esteja a chave para adentrar ra estética do jovem pensador? Pois € disto que se
trata: da criac8o de uma estética que, partindo das obras-de-arte, busca, nelas, suas forgas
de criacdo, acatando-as integralmente. Uma estética como esta ndo traz para seu bojo os
conceitos de um pensamento tedrico distanciado sobre a arte, mas simbolos figuras ou
metéforas inerentes a propria arte, acolhendo integramente o artistico na trgetoria
filosofica, tornando-a simbdlica, figurativa ou metafdrica. O primeiro ganho do pensamento
nietzschiano € o de ter realizado uma estética artistica, desde a arte, na arte e para artistas

A introducdo do pensamento simbdlico, figurativo ou metaférico na estética, ou na
filosofia como um todo, deve-se a uma suspeicao precoce do jovem Nietzsche: a de que as
palavras e as coisas ndo se correspondem, j& que ndo pode haver uma permutagdo entre
uma coisa e algo inteiramente distinto dela, como uma palavra. Quando se fala avido, néo é
aquela méaguina monstruosamente rigida e pesada a voar pelos ares ou estacionada no
hangar que sai pela boca, rasgando-a. Se, por muito tempo, a linguagem filosdfica se quis
COMO um somatorio de conceitos com os quais se acreditava apreender o mundo através da
pretensa transparéncia de uma representacdo fidedigna, Nietzsche descobre uma linguagem
opaca, necessariamente interventiva, a partir da qual ndo ha caminho que conduza do
conceito ao ser das coisas’. Poderia dizer que, a esta atura de seu percurso, esta é uma
tomada de posicdo decisiva quanto a linguagent ao invés de ventosas que querem agarrar
as coisas, uma industria de producéo de sentidos para as pul sdes espantosas que configuram
e desconfiguram estas coisas, langando-as num constante devir. As perguntas centrais que

atravessam o primoroso texto mais ou menos da mesma época de O nascimento da tragédia
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sd0: as designacdes e as coisas se recobrem?, é a linguagem a expressao adequada de
todas as realidades?”’

Com este texto, negando qualquer possibilidade de uma linguagem vinculativa e
perpetrando 0 maior atague ao conhecimento de que a histéria da filosofia tem noticia,
Nietzsche se torna um dos criticos mais veementes da representacdo: por causa dela, tanto o
conhecimento quanto a inteligéncia e o intelecto sdo vidos como soberba, ilusdo,
hipocrisia, mentira, fraude lamentavel, lastimavel, fantasmagorico, sem finalidade,
gratuito, sem nenhuma misséo mais vasta que conduza além da vida humana etc., enquanto
que a verdade se atrela, iguamente, ao engano, a lisonja, a mentira, ao disfarce...
Geramente acreditando e fazendo crer no conhecimento, o filésofo, 0 mais orgulhoso dos
homens, iludido com a falsidade de que o universo estaria ancorado e focado nele, quer-se o
centro do mundo. Assaltar o conhecimento, ou sgja, a compreensdo de verdade como
representacd0 em sua linguagem vinculativa, € agredir a propria filosofia como
habitualmente reconhecida. Se o conceito é o artificio primordiaimente filoséfico,
Nietzsche diz que ele nasce pela igualacdo do ndo-igual, pelo abandono das diferencas
individuais, criando uma idéia conceitual daguilo que quer designar, mas jamais falando a
prépria coisa designada que pretendia dizer, que permanece inacessivel, indefinivel,
irrevogavel mente enigmatica

O que caracteriza a linguagem, inclusive a conceitual, € um entendimento dela
enquanto metafora — metafora solitaria, poderia dizer, aguela que, em sua solidéo,
manifesta uma composicdo de imagens, sons e sentidos que reinventa a incaptavel e
enigmética coisa designada em constante transformacéo. Para Nietzsche, em funcéo de um
abismo intransponivel, mesmo quando conceitual, a linguagem é necessariamente
performética, criativa, inventiva, artistica, geradora do ser de tudo o que ela configurae
desconfigura no mundo, como explicita claramente um dos fragmentos da época de
preparacéo do livro inicialmente publicado: No primeiro momento de sua formacgdo, o
conceito € um fenbmeno artistico: a simbolizacdo de uma profusdo de fenbmenos,

originalmente, uma imagem, um hieréglifo. Assim, uma imagem no lugar de uma coisa®. O

" NIETZSCHE, Friedrich. Sobre a verdade e a mentira no sentido extra-moral. In: Nietzsche; obras
incompletas. Trad. por Rubens Rodrigues Torres Filho. Sdo Paulo: Editor Victor Civita. p.47. Colecéo Os
Pensadores.
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problema é que, ®m o tempo, esquecendo-se que O conceito € uma criacdo metaforica
fluida, poética, passa-se a transforma-lo em verdade, solidez, fixidade, vinculativo,
canbnico, obrigatorio da propria coisa supostamente mencionada, confundindo-o com ea.
As verdades, e com elas os conceitos, sd0 ilusdes das quais se esqueceu que O Sao,
metaforas que se tornaram gastas e sem forca sensivel®; desta maneira, todos mentem
juntos, segundo uma convencdo sblida e se iludemquanto averdade e a0 mundo.

Ao invés de estar a reboque das coisas, a linguagem metafdrica, figurativa ou
simbdlica, recebendo seus impactos, vai necessariamente a frente delas, antecipando-as,
inventando-as mesmo quando se a acreditava transparente. Primordialmente, a linguagem é
poética, cabendo a estética, assim como atoda filosofia, acolhé-la desta forma, artistica que
€. Com esta compreensdo, em que a linguagem atinge sua forca méxima tendo por
fundamento o impulso a formagcdo de metaforas, o homem € impreterivelmente artista,
recriando constantemente o mundo pela linguagem O impeto artistico do homem comega
sempre com projecdes de imagens e simbolos'®. A partir dai, cabe ao fildsofo a mesma
0pcao que ao artista: emudecer, como uma possibilidade de Cratilo, ou faar puramente em
metaforas proibidas e em arranjos inéditos de conceitos, para pelo menos através da
demolicéo e escarnecimento dos antigos limites conceituais corresponder criadoramente a
impressdo de poderosa intuicdo presente'’. Nietzsche escolhe a segunda possibilidade.

Na antecipacdo poética realizada pela arte, os simbolos, figuras ou metéforas que
aparecem como possibilidades de invengdo de uma estética artistica, como evidéncias
diziveis de um indizivel, sdo dois deuses: Apolo e Dionisio. Por eles, comega O nascimento

da tragédia, em busca da transformacéo da estética:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos ndo apenas a
inteleccdo logica mas a certeza imediata da introvisdo [Anschauung] de que o
continuo desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do apolineo e do
dionisiaco, da mesma maneira como a procriagdo depende da dualidade dos sexos,
em que a luta é incessante e onde intervém periodicas reconciliagcbes. Tomamos
estas denominacBes dos gregos, que tornam perceptiveis a mente perspicaz 0s
profundos ensinamentos secretos de sua visao da arte, ndo, a bem dizer, por meio de
conceitos, mas nas figuras penetrantemente claras de seu mundo dos deuses.*?

® Sobre a verdade e a mentira no sentido extra-moral . p.48.
19 Oeuvres philosophi ques compl étes. fr. 8[41]. p.337.
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Pensar a arte nas figuras que Ihe sdo inerentes € aventurar-se pelas movimentacoes
combativas e reconciliadoras de dois deuses gregos. Apolo e Dionisio. No impeto da
juventude, buscando abrir espagos de pensamento e fortalecendo a diferenca da pulséo
dionisiaca que quer instaurar como necessaria @ apice da arte grega, acerca de um certo
momento historico do respectivo povo, Nietzsche chega a dizer que foi assim que em toda
parte onde o dionisiaco penetrou, o apolineo foi suspenso e aniquilado®. Privilegio,
entretanto, uma compreensdo que valoriza outras inlmeras passagens nas quais a tensao
conjunta trara, simultaneamente, numa encruzilhada necesséria, os dois deuses para o
ambito do artistico. Em um dos fragmentos néo-publicados, afirma: O puro dionisiaco é
impossivel 4. Para, justificando-se esteticamente, viver, o dionisiaco precisa do apolineo,
assm como o apolineo necessita da forga de atracéo inestética do dionisiaco para perfazer
sua poténcia, abrindo, em qualquer individuagdo, uma fenda por onde emerge um plano
inteiramente ndo-individual, misturando-se ao outro, indistinguindo-os, tornando-os,
tensivamente, univocos, univocalizados

Desta maneira, 0 apolineo ndo seriamais do que a forca de coesdo, de individuacéo,
do dionisiaco, e este, aforca de dispersdo, de inindividuacao, do apolineo. Pelo movimento
do pensamento nietzschiano, nas multiplas tensdes possiveis dessas forcas, da se arte. Ora
os volumes das forcas apolineas se sobressaem, ora sdo as intensidades dionisiacas que se
tornam mais estridentes em nenhum momento, a arte se reaiza fora detal tensdo instavel e
inconstante. Se um dos deuses fosse aniquilado, 0 outro seria conjuntamente eliminado, e o
mundo, deixando de ser estético, transformar-se-ia em ideal, como efetivamente, a partir de
Sdcrates, passa a ocorrer. A estética nietzschiana principia, portanto, pelo acatamento do
inestético no dmbito do estético, e do estético no &mbito do inestético, tornando-se uma
univocidade tensiva, uma encruzilhada cujas perpendiculares se cortam em pontos movels,
de acordo com o momento das forgas com impetos variaveis.

Mesmo que, ao longo de todo o livro, Nietzsche trate darelacdo entre os dois deuses
com inimeros termos, como luta, discordia, pacto de paz, periédicas reconciliactes,
emparelhamento, unido, alianca, caminhar lado a lado, discordia que incita a produgdes
sempre novas etc., gostaria de reafirmar a impossibilidade de um sem o outro. A arte se

131d. Ibid. p. 41.
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realiza através da conciliacdo agonistica entre essas duas forcas que, seguindo uma
dindmica vital, por ndo poderem se aniquilar, aternam a supremacia do poder. Quando o
volume apolineo € maior, um tipo de arte se configura: a épica; quando o volume dionisiaco
€ mais intenso, um outro tipo de arte se redliza: alirica; e, havendo um equilibrio entre eles,
atrageédia aparece. Na criacdo dos desdobramentos possivels da arte, cada um desses
géneros artisticos complementa os outros.

Certamente, Nietzsche retirou a relacéo inerente das respectivas figuras da arte
grega da propria tragedia. Nas Bacantes de Euripides, que foi a fonte primeira de
Nietzsche para caracterizar a forga contemporanea do dionisiaco, o corifeu (ndo por acaso o
representante do coro) diz aum Tirésias participante do culto do mais novo deus, polémico,
recém-chegado a Tebas: Es sabio, anci&o; sem ultrajar Apolo,/ tuas palavras honram um
deus grande — Bromio™. Confirmando ao vidente a correcdo de sua postura, 0 corifeu
manifesta 0 que caracteriza a enigmética sabedoria da arte tragica, reafirmada por
Nietzsche: louvar Dionisio, celebrando, simultaneamente, Apolo.

Acerca da pulsdo apolinea, O nascimento da tragédia afirma: O mesmo impulso,
gue se materializou em Apolo, engendrou todo o mundo olimpico e, neste sentido, Apolo
deve ser reputado por nés como um pai desse mundo™®. Essa bela passagem mostra os
poderes artisticos que se corporificaram em Apolo como aquel es capazes de engendrar toda
e quaquer figuracdo dos deuses olimpicos, metaforizando um dos movimentos que a arte é
capaz de estabelecer, pois, no cotidiano, ao invés do movimento de configuracéo, percebe-
se apenas 0 ja configurado, o dado, demasiadamente mediatizado, do mundo. Nesse
sentido, a forca de configuracdo que, pelo sonho do poeta, se engendra em Apolo,
simbolizando-0, engendra-se também em Dionisio; na figura de Dionisio, para que ela
possa exigtir, tem de haver uma certa dose de individuagdo apolinea... Ainda que em
possiveis metamorfoses, Dionisio ndo descarta um corpo, uma histéria, uma individuacdo.
E essa mesma forca de individuago se engendra também em Zeus, ou em qualquer outro
deus. Uma das grandezas da arte gregafoi a de, ra obscuridade indizivel do mundo, sonhar
a luminosidade das figuras individualizadas dos deuses olimpicos, conseguindo estetizar ou
mediatizar 0 puro inestético, que, no dia-a-dia, ndo se manifesta.

15 Euripides. As Bacantes. In:Ifigéniaem Aulis; As bacantes; Asfenicias. Trad. por Mério da Gama Kury. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993. p221.
16 O nascimento da tragédia. p.35.



N&o é sb no Olimpo que tais poderes atuam, mas na terra também, figurando todas
as formas passiveis de s atualizarem através da eclosdo de suas aparéncias, quaisquer que
sejam. Todas as outras caracterizagdes coincidem com esta: Apolo vinculado ao principio
de individuacéo. Eis o belo exemplo de Schopenhauer, nunca suficientemente repetido,

apesar de exaustivamente citado pel os comentadores:

Tal como, em meio ao mar enfurecido que, ilimitado em todos os quadrantes, ergue
e afunda vagal hdes bramantes, um barqueiro esta sentado em seu bote, confiando na
fragil embarcacdo; da mesma maneira, em meio a um mundo de tormentos, o
homem individual permanece calmamente sentado, apoiado e confiante no
principiumindividuationis'’.

Comprometida com a clareza manutenivel das individuagdes, a pulsdo apolinea, pela qual
todas as formas nos falam, ndo [havendo] nada que sga indiferente e indtil'®, da
estabilidade ao mundo e, a todos, a possibilidade de aegremente contempla-la. Elaconfere
serenidade, joviaidade, tranquilidade, alegria, prazer, capacidade sonhadora... Em meio a
obscuridade de um passado, um presente e um futuro indeterminados e terriveis, Apolo se
liga atudo que emerge na luminosidade, na aparéncia, nas imagens oniricas, na busca da
clareza da adivinhag&o... Apolo como medida, delimitagdo, contengdo... N&o € a toa que
Luiz Alberto Machado Cabral® tece uma aproximagio entre o deus, "AdU’YY0A, no
dialeto dorio, e um comentério de Hesiquio: "AdU’YYOU oUubU” “UuuYUesU OU:
“recintos. currais, assembléias”, kendo em Apolo o deus dos limites que encerram 0s
rebanhos, tanto faz se animais ou humanos Assim, Apolo como o simbolo da forma, da
arte pléstica e da beleza, confundidas com a luminosidade alegre de um ssmples e qualquer
aparecimento.

Se quanto a interpretacdo de vida, a arte apolinea, revelando 0 movimento de
configuracdo que lhe é préprio, é muito menos lacunar do que o cotidiano, ela sozinha ndo
€ capaz de uma imediacdo completa com vida, pois teimaem colocar o véu da mediacéo da
aparéncia configurada das individuagbes como uma protegdo que recalca as forgas de

desfiguragcdo de vida. Como um escudo de Aquiles ela quer preservar suas aparéncias

7 0 nascimento da tragédia. p.30.

'8 O nascimento da tragédia. p.28.

19 CABRAL, Luiz Alberto Machado. O hino homérico aApolo. S&o Paulo: Atelié Editorial/Unicamp, 2004.
p.32.



individuais dos poderes de desaparicéo, fazendo com que a encruzilhada das forgastensivas
de vida ndo serealize. Enquanto a arte apolinea concede o prazer, aaegria e a estabilidade
do mundo a seus espectadores, a dionisiaca outorga, a eles, apolineamente ja configurados,
o terror e 0 éxtase experiéncias geradoras do encantamento, do espanto, da admiracdo
originarios da arte e da filosofia. Para Nietzsche, apenas quando as pulsdes apolineas se
harmonizam com as dionisiacas, interpermeando-se, arte, filosofia e vida chegam a seu
extremo, a possibilidade de total imediacao.

Se Apolo traz a arte pléstica como seu simbolo (simbolo do simbolo), Dionisio
acata a met&fora da musica (metéfora da metafora), que, sem imagem nem conceito, como
um limite ilimitado, faz-se um puro acontecimento artistico sem qualquer ilusdo de
possibilidade representativa, sendo, assim, uma aparéncia que se coloca mediatamente no
apolineo e, por ele, imediatamente no dionisiaco. O dionisiaco se vincula a verdade que
eclode com a ruptura do principio de individuacdo, e, a partir dela, no transvio das formas
cognitivas da aparéncia fenomenal, na excecéo ao principio da razéo, na embriaguez, nos
transportes intensivos nos quais o subjetivo se esvanece em auto-esguecimento, no lago
criado de pessoa a pessoa quando se rompem as rigidas delimitacbes entre os homens, na
natureza reconciliada com o homem, na harmonia universal, num sentimento mistico de
unidade, no Uno-primordial... Se Apolo é pai desse mundo olimpico, Dionisio também é
pai de todas as coisas®: eles sd0 as duas forcas coexistentes geradoras e destruidoras de
tudo 0 que existe e ocorre entre a terra e o Olimpo?!. Rompendo com o principio de
qualgquer individuacdo, cada qual se sente ndo S0 unificado, conciliado, fundido com o seu
proximo, mas um s, como se 0 véu de Maia tivesse sido rasgado e, reduzido a tiras,
esvoagasse diante do misterioso Uno-primordial®?. Atingir aimediacio de um pensamento
dionisiaco na prépria multiplicidade configuradamente apolinea, cuja for¢ca, no mundo
grego, foi capaz de tornar o rompimento do principio de individuacdo, ndo uma pura
aniquilacdo destrutivamente mortifera mas um fendmeno estético e vita, no qual a
natureza realiza sua celebracdo artistica: eis atarefa do pensamento, da arte, da filosofia. A

destrui¢do do individuo ndo é a de uma pessoa, anbnima que sgja, mas, na insisténcia desta,

20 O nascimento da tragédia. p.40.
21 14 3 A ~ .

Jaaépoca, em alguns de seus fragmentos ndo -publicados, mas, sobretudo, futuramente, escapando a essa
dualidade figural, Nietzsche privilegiara apenas o dionisiaco, querendo, com ele, dizer o puro devir de tudo o
que existe.

22 O nascimento datragédia. p.31.
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a libertacdo provisoria de sua propria subjetividade diferenciada em uma experiéncia,
extatica, de um fora de si, ousga, de um sentimento (mistico ou poético, ja ndo importa) de
unificacgo. Apolo teria, assim, retirado de Dionisio sua barbara tarefa exacerbadamente
destruidora, e, através da reconciliagdo entre ambos, torna-se possivel, na diferenca de uma
vida, a vivéncia de vida ndo-individual, ou, como diziam 0s gregos, a eclosdo de zoé em
bios

Nas cinco paginas que abrem o livro, Nietzsche d& uma reviravolta impressionante:
comegando pela estética e pela arte, logo no fim do primeiro tOpico, apos introduzir a
pulsio dionisiaca, ele menciona a forca artistica de toda a natureza, levando o homem de
artista & obra-de-arte®®. Nas forgas artisticas com as quais a natureza celebra areconciliacéo
com o homem, aarte atinge seu designio: de sua mediagcdo chegou a imediacdo, a forca
artistica de vida. Falando desde s mesma, a natureza atravessa 0 homeme a obra, agora, na
encruzilhada, na indiscernibilidade, confundidos As primeiras linhas do segundo tépico
fechariam primorosamente o primeiro: Até agora examinamos 0 apolineo e 0 seu oposto, 0
dionisiaco, como poderes artisticos que, sem a mediacéo do artista humano, irrompem da
propria natureza, e nos quais os impulsos artisticos desta se satisfazem imediatamente e
por via direta®®. Confundindo-se com uma filosofia da naturez em suas pulsdes, ou com
uma filosofia das pulsdes da natureza, a estética ja ndo diz respeito apenas a obrade-arte
enquanto classificagéo restrita a um certo agrupamento de coisas, mas atudo o0 que aparece,
isto sim, pensado enquanto obra-de-arte oriunda das pulsdes artisticas imediatas da

natureza, ou, em uma so palavra: vida

23 O nascimento da tragédia. p.31.
24 O nascimento datragédia. p.32.
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