DE SOMBRAS E ESQUECIMENTOS ou

ALBERTO PUCHEU: LEITOR DE DISTANCIAS

A meméria dos museus

Sergio Cohn, em texto sobre a obra de Alberto Pucheu, chama atencdo para uma
particularidade da poesia brasileira contemporanea que se apresenta como desafio no
panorama literdrio deste inicio de século a qualquer jovem poeta: a auséncia de projeto.
Um projeto, nesse caso, e de acordo com Cohn, envolveria ndo apenas a pesquisa da
forma, o desenvolvimento de um exercicio estilistico inovador resultante desta pesquisa
e 0 questionamento e releitura do momento cultural, estético e histérico, em
enfrentamento com o passado, mas, precisamente, a maneira como estes pontos se
articulam no trabalho com a linguagem.

Nesse caso, diante do desafio apresentado ao escritor contemporaneo, e na
esteira de Cohn, penso ser possivel afirmar que o poeta carioca Alberto Pucheu
desempenha um programa literario que inicia com o livro de poemas Cidade aberta
(1993), segue até a obra “Performance para um corpo concentrado em sua voz”,
publicado dentro de A fronteira desguarnecida (2007), onde a palavra “performance” d&
0 tom do rumo que seu trabalho tomou, e se renova em poesia visual no ano de 2011.
Sobretudo, penso que seu projeto se atualiza a partir do enfrentamento que o escritor
realiza no trabalho de tangenciamento entre linguagem e imagem, acolhendo 0s novos
recursos tecnoldgicos no universo de elaboragdo artistica a que o regime do poético se
abre, na segunda década do século XXI.

Neste cenario, realizando-se como poesia visual, suas intervencgdes literarias
saem da pégina, absorvem o espaco virtual, visual, auditivo e corporal, de modo que o
autor se torna um dos expoentes da atualidade literaria. Entendo, portanto, que seu
esforco se quer e se conforma, cada vez mais, no exercicio e compromisso com a
reflexdo em torno do estar na linguagem e em torno do estar na linguagem na
contemporaneidade. E estar na linguagem na contemporaneidade é estar na imagem e,
sobretudo, no corpo. Duas inquietacdes, portanto, recortam todo o designio poético de
Alberto Pucheu: a da linguagem e do contemporéneo. Sobretudo, vejo em sua iniciativa

a configuracdo de um espago de poesia no cenario da producéo recente que catalisa



tensdes, questionamentos e transformagdes com as quais tanto o0 poeta quanto o leitor de
poesia se deparam e confrontam.

Sendo assim, gostaria de convidar a esta fala o dialogo aberto pelo préprio autor
com um de seus interlocutores mais contemporéneos e assiduos: Giorgio Agamben. O
convite se sustenta uma vez que o projeto de Alberto Pucheu, além de envolver poesia e
imagem, se espraia pelos territorios da critica literaria’ e reside principalmente em
pensar estes dois termos (poesia e critica) no registro do espanto, do ‘tocar 0s nervos’,
das encruzilhadas, dos arranjos - expressdes que lhe sdo caras. O programa é proposto
principalmente no ensaio-manifesto (ou manifesto-ensaistico ou poesia quase manifesto
ou intervencdo poética no pensamento, etc.) ‘Pelo colorido, para além do cinzento’, que
confere titulo homo6nimo ao seu livro de ensaios - Pelo colorido, para além do cinzento.

A literatura e seus entornos interventivos, publicado em 2007, onde afirma:

O artista deve lutar por um pensamento tedrico que, - seu par -,
contiguo a ele, mesmo que criativamente aberto a ele, desde si mesmo,
autopoeticamente, se ponha enquanto escrita e pensamento, que 0
ajude a avancar, que, rivalizando com a literatura, busque antecipar
seus movimentos, que invente uma possibilidade de seu futuro.
(PUCHEU, 2007-B: 18).

Nesta obra, a intervencdo a que se refere ocorre eminentemente na importancia
de se pensar para que serve a literatura e para que serve a poesia, por que falar de
literatura, e por que fazer poesia. N&o a toa, o autor lanca, junto ao livro de intervengdes
criticas, a sua poesia reunida, intitulada A fronteira desguarnecida, que integra a
producdo poética de 1993 até 2007. Nela encontramos na integra o livro de estréia, Na
cidade aberta (1993), seguido de Escritos da frequentagdo (1995), A fronteira
desguarnecida (1997), Ecometria do siléncio (1999), A vida é assim (2001), Escritos da
Indiscernibilidade (2003) e trés livros inéditos: J& que ndo h& cabeca nem lugar para o
que passa (2002), Escritos para o lado de dentro das lentes dos éculos, e Performance
para um corpo concentrado em sua voz, os dois Ultimos de 2007. Além desta antologia
poética, ha ainda uma reunido de entrevistas concedidas a periodicos literarios. Vale

ressaltar que o inédito Escritos para o lado de dentro das lentes dos 6culos, que, para

! Entendida também (e principalmente) como uma teoria poética ou poesia teérica engendrada pelo
universo poético do autor, ndo importando o nome dado a esta pratica, mas precisamente o que ela
movimenta no leitor e na interpretacdo de uma obra.



esclarecimento do publico, inclui di&logos poéticos com autores como Samuel Beckett,
Emily Dickinson, Clarice Lispector, Fernando Ferreira de Loanda, Gilles Deleuze,
Manoel de Barros, entre outros, encontra-se na integra em ambos os volumes - de
poesia e de ensaios - como a provocar, mais uma vez, o deslizamento das fronteiras,
afirmando talvez que a compreensdo da realidade, e da realidade engendrada por uma
obra, depende do ponto de vista daquele que com ela se confronta.

Para tanto, gostaria de me reportar a algumas nocdes vinculadas ao termo
“contemporaneidade”, a partir das proposicdes feitas por Giorgio Agamben em “O que
é 0 contemporaneo?”, de modo a poder entrar propriamente na leitura da poesia de
Alberto Pucheu. Em suas indagagdes, Agamben se deixa guiar por trés perguntas que
retomo neste ensaio como ponto de partida para refletir a poesia brasileira
contemporanea, ainda que o tratamento dado a este tema seja inicial e incompleto, uma
vez que o corpus escolhido reside sobre uma singularidade e ndo um coletivo. Portanto:
O que € ser contemporéneo? E: de quem se é contemporaneo? Ou: contemporéneo do
qué?

Para o fil6sofo, contemporaneo é aquilo que tem por natureza o desvio, um
deslocamento, um néo pertencimento a um ponto fixo — barreira, limite, contencdo.
Contemporaneo é o que se move e desloca, permitindo o livre fluxo, uma vez que
pertence ao seu tempo sem necessariamente coincidir com ele. Nesse sentido, ser
contemporaneo é de alguma maneira ser anacronico, uma vez que o que se olha é o
tempo presente, mas 0 que se V& S&0 Seus 0casos.

Reconhecendo estar preso ao tempo presente, ainda que com ele o poeta ndo se
identifique, mas por essa razd0 mesma possa criar aberturas, cortes, rupturas que
permitam o transmigrar-se, ser contemporaneo é habitar este tempo sem ser este tempo,
sendo outros, que o ultrapassam, langando um olhar ao tempo que, imediatamente, lhe é
devolvido, cedendo a fissura — distancia. Habitando este espaco o poeta pode entéo abrir
os olhos dentro da escuriddo, permitindo-se queimar-se nela e por ela.

Sobretudo, o filésofo reafirma que a contemporaneidade ndo é apenas uma faixa
de tempo que inclui uma demarcago cronolégica dentro da histéria. E também o tempo
do préprio poeta, 0 modo como se inscreve no tempo e como o tempo nele se imprime.
E o que se imprime sera sempre uma fratura porque ser contemporaneo é sempre uma
incongruéncia.

Para onde aponta essa incongruéncia?, pergunto-me. E creio que uma possivel

resposta seja: para a experiéncia desta fratura, dentro do tempo contemporéaneo, cujo



horizonte ja ndo é o passado, ainda que volte os olhos para ele, e tampouco o futuro,
sendo, antes, uma via, seqliéncia de descontinuidades. O contemporaneo séo relacoes.

Pensar a contemporaneidade €, portanto, pensar aquilo que ndo se pode ver a luz
do que é visivel, aquilo que surge diante do olhar em espanto com o que falta. Ser
contemporaneo é modificar o presente; mais do que presente, é ser atualizacdo do
passado no presente e deste no passado. Proximidade e afastamento. Recuperar ndo um
passado nostélgico, mas algo que ndo se viveu. O imemorial que ndo se viveu, 0
inaugural. Ser contemporaneo é criar desomogeneidades, instaurar heterogeneidades,
permitir relagbes. Por isso 0 encontro entre 0 arcaico € 0 moderno por meio da
atualizacéo, isto é, da alteracdo de um momento pela intervencdo de outro tempo,
provoca a leitura dos dois tempos de maneira inédita.

Nessa voz que encontro na poesia de Alberto Pucheu ressoa um canto,
transfigurado pela contemporaneidade. N&o das Sereias, a seduzir Odisseu, mas a do pai
da poesia, Homero. E a do proprio Odisseu, sombra. Gostaria agora de convocar a
presenca deste ensaio a voz de Ulisses que, dentro da historia literaria do Ocidente,
afirma-se, para toda a literatura, como um discurso, um imaginario, que se desenvolve
como logos cultural, signo de uma episteme. VVoz de um passado grego caro a Alberto
Pucheu. O Odisseu grego, entronizado como simbolo da prépria poesia, e do mito, que
une fantastico e historico, transformado por Dante em sombra, viajante do novo mundo,
revivido pelos romanticos como o Velho Marinheiro, encenado como homem comum,
anbnimo e urbano por Eliot e Joyce, recriado por Pound, adentra o século XXI como
signo de abertura para o futuro (Boitani, 2000). Parece-me que a sombra de Ulisses
permanecerd nos arranjos poéticos e visuais de Pucheu precisamente como figuragéo do
andnimo, transfigurando-se nas vozes de desconhecidos que preenchem o centro
urbano, recolhidas pelos sons e frases que habitam a cidade e que a propria cidade
devolve como voz de um coletivo, cuja forga poética e politica reside precisamente em
seu grau de anonimidade, a evidenciar-se comunitariamente em sua poesia visual. A
esse ponto retornarei mais adiante.

Entretanto, na Gltima viagem de Odisseu profetizada por Tirésias na Odisséia de
Homero, o heréi adquire valor de simbolo de uma civilizagdo fundada no mar, e se abre
para o futuro. Ulisses € um nome que expressa um sentido — 0 mar — mas ndo denota um
significado — porque tal significado sera atribuido de acordo com a maneira como este

signo for apreendido em cada época.



Ulisses serd um nome cujo significado poesia e histdria vao construir.

Sobretudo, desde o inicio do universo mitico-literario, Ulisses assume uma
forma: a da potencialidade humana. A partir dai se tornard paradigma do conhecimento
que o individuo adquire do mundo e de si proprio, na dor; seré icone da experiéncia, da
ciéncia e da sabedoria; artesdo da techné; mestre de retdrica, conhecedor dos meios da
persuasdo e da ilusdo — fundador da poesia que formara a literatura do Ocidente. Por ele,
a Odisseia toma forma, a poesia nasce como maravilha e espanto; como o sagrado que
suscita siléncio e encantamento. Pouco a pouco, Ulisses se torna um typos, sombra que
se alonga na historia e se transforma em imaginagdo do Ocidente, demarcando as crises
do poético, do historico e do sujeito; simbolo de unido entre poesia, filosofia e ciéncia,
ligacdo do arcaico com o moderno.

E é a memoria de Ulisses que inaugura a poesia, e a sombra, do primeiro livro de
poemas de Alberto Pucheu, Na cidade aberta (1993). O poema de abertura, “Mito”,
parece-me sugerir aquilo que € afirmado por Walter Otto em Dyonisus, Myth and Cult
acerca do mito: “o mito &, apenas, poesia (15)°. Neste poema, a Grécia mitica e arcaica
chega ndo s6 pelo mito, mas pela filosofia, aludida na figura do fildsofo Didgenes de
Sinope, dando a pista aos leitores de que pensamento poético e pensamento filosofico
complementam um ao outro nessa poética das indiscernibilidades. Na funcdo de pensar
a poesia, o poeta-filosofo dialoga com a memoéria do lon platdnico de que a
interpretacdo da verdade é ponto comum entre filosofia e poesia, ainda que por
linguagens distintas e, qual Didgenes a luz do contemporaneo, propde-se a tarefa de sair
a luz da cidade procurando abrir os olhos dentro da escuriddo do dia.

Se 0 mito é apenas anunciado no poema “Mito” sem de fato apresentar um rosto,
é em “Aventura, n° 2” que Ulisses aparece em um nostos antecipado pelo poeta, onde o
contemporaneo se inscreve sobre o passado mitico, alterando as margens, possibilitando
o retorno da figura do viajante grego como sombra no presente. Retorno evidenciado no
poema seguinte a “Aventura n° 2”, “Los olvidados”, onde a figura do “pescador”,

presente na paisagem da cidade construida pelo poeta, ja ndo mais marinheiro errante,

2«Qs fil6logos sabem muito bem que os poetas da Antiguidade pediam aos deuses que lhes preenchessem
com o espirito da verdade. No entanto, esta verdade provavelmente néo era a verdade da fé religiosa, mas
uma verdade artistica, e os grandes poetas (com suas proprias idéias) foram os primeiros a oferecer seu
real significado. (...) O que quer que pensemos acerca da natureza da criatividade poética, sem importar o
quao demonstravel ou provavel seja que muitos poetas tenham escrito e continuado a escrever poesia em
torno do mito, ndo deveria restar divida de que toda essa poesia tem como premissa basica a existéncia
do universo do mito; e que este mito original ndo pode, por sua vez, ser explicado como algo separado do
gue chamamos de “processo poético”. (Tradugdo minha). OTTO, pp. 15-16.



conhece ndo o canto das sereias, mas “o alfabeto das areias”, alfabeto que ele “canta”,
“guando chega / a noite”, como “melodias / de embalo / ou ritmos / guerreiros”
(PUCHEU, 2007-A: 19-20), imitando o gesto das sereias. E 0 pescador que também
surgird como personagem desta odisséia do individuo na cidade, pequeno fragmento do
mar-cidade-palavra, ja afirmado por italo Moriconi na apresentacio deste primeiro livro
de poesia, a propoésito do “emblema de uma antiga figura mitica” que ai se “delineia”:
Ulisses.

Como a sombra do pescador, em “Los olvidados”, ou pelo “cofre de ferro de
uma embarcacéo antiga”, em “Ciéncia” (PUCHEU, 2007-A: 17), ou, ainda, pela simples
presenca continua da nau navegando “em deriva”, retrato pendurado na parede da
memoria poética, nessa leitura “de distancias” que a “respiracdo azul do mar” faz
retornar em “Mar aberto, n® 1” (Idem, p. 24-25), a poesia de Pucheu constrdi uma
poiesis da cidade erguida pela propria poesia, onde “a 4gua elétrica do mar acompanha a
diccdo” (“Na cidade aberta, n° 1, I11”) e onde a “memoria é a palavra azul, filha de céu e
mar” (“Na cidade aberta n° 1, II). Neste poema, dividido em cinco partes, e que dé titulo
ao livro, o0 mapa da cidade imaginaria é desenhado pela linguagem, cidade de papel
inventada em “fumaca”, “sacolas de supermercado”, “esquinas” e “ruas” (PUCHEU,
2007-A: 26) pela letra do poema. Mas, por tras deste mapa, como “a sinaliza¢éo indica”
(Idem), estd a sombra do mar, “maresia”, presa a sombra de Ulisses. Esta CIDADE, que
“acolhe asfalto e sol, ondas e pontes” (Ibidem), é também memdria. O poeta, aedo do
mar e do ar, qual Ulisses, adentra a cidade — presente - que fica depois do mar — origem
- inaugurando a poesia contemporanea de Alberto Pucheu: adentrar a cidade carregando
no mar a lembranca. A memdria do mar se transforma em canto da cidade.

Em “A poesia passeia pelo Rio” (Idem, p. 24), texto que procura tratar da génese
literdria de uma cidade poética - a do poema, a do poeta, a da obra - 0 autor evidencia
seu projeto de construcdo pelo modo como confere forca dindmica & poesia, que se
torna personagem, tanto quanto a cidade, engendrando-a e engendrando-se na linha de
uma continuada lirica moderna. Antes de se tornar escrita, a poesia ganha vida a partir

da poténcia exercida pela cidade, grande articuladora do poético, aos olhos do sujeito:

antes de acordar na pagina, batizada,
ela faz o sinal para o dnibus (assiste um
assalto), recita um Pai-Nosso sem palavras,

vai a feira, percebe o siléncio do asfalto



amarrado no sol, caminha pela av. Rio Branco,
ndo aglienta o soco das palavras desenraizadas,
entdo, desmaiada, derrapa huma curva, e,
capotando colina abaixo, presa

por entre as ferragens da pagina, de

repente, ela fala -

Se, na cosmogonia desta cidade aberta erguida pelo texto, convida-se Homero
para o dilogo com o passado na elaboracdo de uma memdria em homenagem poética, o
par escolhido para a celebragdo do presente me parece ser Carlos Drummond de
Andrade. Entre os signos da urbe e os afetos da atualidade, Drummond é evocado em
“Na cidade aberta, n® 2”, operando na obra como poeta que reflete a experiéncia do
homem na metrépole. Se a obra de Drummond é trespassada pela memoria lirica do
interior e o presente poético deve muito a lembranca do retrato de Itabira na parede,
Alberto Pucheu, também cantor da cidade, elege como retrato na parede uma nau
navegando ao longe no mar. “Ciéncia” e “Ciéncia, n® 2 (ou: Pensando melhor)”
estabelecem uma relacdo passado-presente que interage em torno da imagem dos
“poemas guardados no cofre de ferro”. Se, como aponta Davi Arrigucci Jr. (cf.
ARRIGUCCI, 2000), a imaginacdo é o articulador central da lirica drummondiana,
configurando-se como o mediador de uma arte poética que conjuga esferas heterogéneas
e multiplas da realidade na construgdo do poema, para Pucheu pode-se dizer que o
articulador de sua poética é a cidade. A “pesquisa ardente”, que consome o artista no
trabalho de esculpir o poema, maquina do mundo, se revela pela ciéncia do urbano.
Poema: monumento erguido a cidade.

O primeiro poema é elaborado em torno de trés imagens: os poemas “guardados
no cofre de ferro”, a “embarcagdo antiga” e o “siléncio”. O contraste em torno da
palavra, matéria de escrita, e do vazio, constituinte do siléncio, remete a “ciéncia”, que
dé titulo ao poema, de fazer poesia, isto é, ao processo de construgao criativa do poeta,
como a evocar 0 movimento de procura da poesia no poema metadiscursivo de
Drummond. A poesia ¢ a arte cuja matéria de investigacdo é o instante mégico onde o
vazio e a palavra se tangenciam. Como se 0S poemas que esperam para Ser escritos
estivessem guardados a sete chaves em um reino onde a linguagem possivel é aquela em
que a lacuna é carregada de expressdo; como se se pudesse pintar o vazio, em retrato,

imagem - ficcdo. E onde a tradicdo literdria é vivida como participacdo. O mar, que



alcanca na imagem da “embarcagéo antiga” uma metafora de si mesmo, traduz-se como
signo que proporciona a experiéncia da deriva na cidade.
Em “Ciéncia, n°® 2”, os “poemas” se formam através da imagem irbnica dos

cofres de ferro de um “banco” “do bairro”, e a motivacdo ja ndo é mais a da procura da
poesia. A economia improdutiva, um dos polos erguidos pelos dois poemas
mencionados, mobilizada pelo oficio do artista, tem como centro movimentante da
engrenagem produtiva o exercicio da alma. Paralelamente, o confronto criado com a
dupla de poemas expBe outro polo, encenado por “Ciéncia, n° 2”, onde a literatura
aparece como produto, marcando uma oposi¢cdo entre duas forcas de trabalho
mergulhadas no imenso emaranhado de suor, poder e soliddo que é a vida na metropole:
a do trabalho improdutivo, funcdo da poesia, e a do trabalho produtivo, que rege o
mercado. Dessa composigao, ergue-se 0 poeta a perguntar qual o espaco da poesia na
experiéncia de desamparo proporcionada pela vida na grande capital. A este
questionamento associa-se outra reflexdo em torno da experiéncia no contemporaneo:
que subjetividade se ergue no centro da experiéncia urbana atual?

Este questionamento me parece estar refletido no poema “Pista do bem-te-vi,
Urca”, onde a subjetividade confidencia o habito da fragmentacdo, conquistado pelo
exercicio de atomizacdo da vida que a experiéncia de estilhacamento proporcionada
pela cidade oferece, presa aos “fragmentos nas avenidas”. Da experiéncia vivida pela
subjetividade em um “dia de sol”, “quando / o universo / € um circulo azul /voltado para
dentro” (PUCHEU, 2007-A: 21), transborda o amarelo em potente exercicio de
transgressdo dos limites, de um migrar do corpo externo para 0 corpo interno, onde
circula livremente a fluidez da matéria informe. Ai, no passeio pela Urca, a
subjetividade vivera uma experiéncia do exacerbar-se para além do fragmento, na
tentativa de escape do labirinto que se tornou, em algum momento, sinGnimo de cidade.
O poema no entanto converte-se na propria forma do fracasso, na insuficiéncia do voo
que aponta para a queda, e a experiéncia do exceder-se para além da fragmentacéo, qual
icaro a querer tocar o sol, fracassa. A mio, que é a do poeta a escrever seus Versos, e
que entra pelo ar, escapando o proprio céu, verte-se em gesto que leio como a tentativa
icarea, fadada ao fracasso, de atingir o sublime pelo intelecto, tarefa impossivel, e que
conduz a reflex&o sobre a fungdo do artista na contemporaneidade. O poeta, construtor
de artificios, rompe o circulo, faz o corte no real, aproxima-se dos deuses, relé os mitos,
mas retorna ao real e ao humano - circulo — tendo vivido o impacto do desvio, qual

Didgenes, deixando-se cegar pelo sol.



Drummond retorna no poema “Na cidade aberta, n° 2”, “um josé, ferido num
canto, entrega seus restos a uma simples pergunta: / qual € mesmo o nome da sensagéo /
de quem anda? / da sensagdo de quem anda / pra la de dias, / num movimento de pernas
/ que ndo se deixam parar -” (PUCHEU, 2007-A: 28), confirmando a genealogia poética
que reaparecerd na obra seguinte, Escritos da frequentacao.

N&o a toa, o poema de abertura, “Genealogia”, revisita suas origens poéticas
(“No principio eram as letras / Desarrumadas Quando nem alfabeto / havia” (Idem, p.
33)), apontadas sobretudo para a sombra de Drummond e de sua “Procura da poesia”,
onde 0 poeta mineiro tece um elogio do assunto em referéncia literaria a seu proprio
fazer poético, elegendo a lista de temas que aparecem no conjunto de sua obra. Em clara
referéncia a Drummond, eximio syntaxieur, cujas associacdes inesperadas nascidas da
combinacdo interna dada as palavras na frase movia universos proprios dentro da
linguagem, Pucheu desenha a sua prépria chave literéria, elencando os temas que
revelam o caminho de leitura e escrita do poema. Nele desvenda-se o reino em torno do
qual as palavras se refugiam e escrevem 0s poemas que esperam ser escritos e que, no
caso do poeta carioca, conjugam-se no encontro entre “mar dobradicas- / do-asfalto
homens sol / roldanas-do-engano chaves-de-fenda” (lbidem). Munido das chaves
necessarias para “desmontar os encaixes” secretos do reino das palavras, que trazem em
si “apenas a propria matéria letral”, Pucheu penetra surdamente no reino das palavras,
descobrindo as mil faces secretas que habitam a cidade, o0 homem, o poeta, na sua
pobreza e no seu terror, no seu elemento de espanto, que estremece. O que o reino das
palavras revela ao poeta é que “dentro de todas séo letras que existem”, uma vez que o
homem habita a linguagem como habita a cidade.

Os ultimos versos do poema sugerem uma espécie de resposta a outro poema de
Drummond — “A flor e a ndusea”: se o tempo de outrora era de cifras e cddigos,
emparedamento, tédio e cisdo, “tempo vird / em que os arranjos voltardo a lembrar /
estas sintaxes E tracardo outras / Estrangeiras / Comegando sempre por onde nunca / se
sabe” (Ibidem). A cidade e seus arranjos, no tempo presente do contemporaneo, passam
a ser um imperativo sobre o sujeito e a linguagem. Parece-me inscrever-se ai ndo uma
esperanca salvifica da poesia ou pela poesia, mas um sintoma do contemporaneo em
torno dos “arranjos” que a obra de Pucheu vai exercitar até as Ultimas conseqiiéncias.
Os arranjos e rearranjos vao passar pelo desarranjo da construcdo poética do poema em

nova forma que se quer fluida, movente e em crise.



Os versos finais de “Na cidade aberta, n® 2”, citados mais acima, Ssdo
reencenados no Ultimo poema de Cidade aberta, “Na cidade aberta, n° 3” em nova
configuragcdo. Composta numa espécie de serenata da cidade, a mistura das vozes
reunidas pelo poeta, anunciando o espago do poema (“proxima saida para deodoro / as
dezoito horas e sete minutos / plataforma dois linha b”) e os personagens habitantes
daquele microcosmo (“al6é rals paga mil / bananada é cem bombom serenata dois é
mil”), forma o coro polifénico retirado diretamente do discurso oral dos personagens
condensados no espaco urbano, e da conta de antecipar uma das caracteristicas da
poesia contemporanea brasileira: a mescla dos registro oral e escrito criando efeito de
mistura e “flutuacdo das fronteiras”, provocando o “esvaziamento dos dispositivos
tradicionais de legitimagdo” (PEDROSA, 2008: 41) do poético, como aponta Célia
Pedrosa em “Poesia contemporanea: crise, mediania e transitividade (uma poética do
comum)”.

O verso “No vozeio dos arranjos da cidade, o voo inesperado da sintaxe e do
sentimento” (PUCHEU, 2007-A: 57), do poema “Na cidade aberta”, marca o tom do
mapeamento poético das inimeras cidades que comp&em o relevo desta obra. Miticas,
como em “Aguas” e “Trdia revisitada”, estrangeiras como em “No Rijksmuseum”,
histéricas e literarias como em “Lascaux” e “Canudos”; pouco a pouco o sujeito poético
encontra espaco para edificar sua prdpria polis a partir do desguarnecimento das
fronteiras, dos “escombros” (PUCHEU, 2007-A: 67) e “laceracbes” (PUCHEU, 2007-
A: 64) propicios aos arranjos e ao emergir do “sotaque das linguas de uma cidade”
(PUCHEU, 2007-A: 68), que o exercicio poético autoriza de forma excepcional.

J& a obra seguinte, Ecometria do siléncio, é elaborada como escrito de revisao
cujo tom se compromete com o confessional (BOSCO, 2007: 10), afasta-se do
intertexto dialégico com poetas precedentes e confirma a fundacdo de uma diccéo
propria. Nela as tensbes e inquietacdes da forma poética, junto as perplexidades e
intimidade com o instavel que dai emergem, como aponta Caio Meira em resenha do
livro, referem um poeta s6 em seu tempo, como acode a voz do poema homdénimo a
obra. “Entreguei o corpo aos abalos da cidade”, verso inicial de “Poema para carregar
no bolso”, escreve um corpo, tornado uno com a cidade, que acolhe a morte e a escrita,
tecendo o elogio a arte e a poténcia criadora nascente no desamparo, na falta, na
memodria e na tradigdo, como em “Carta para um relicario de Aleijadinho, na Basilica do
Senhor Bom Jesus de Matosinhos” (PUCHEU, 2007-A: 81). “Ultimo poema de Tonio

Kroger” e “Nascido na segunda metade dos anos 60", por sua vez, ddo testemunho da



inscricdo da matéria afetiva de corpos ausentes na historia e na cidade, como j& apontara
Sergio Nazar.

Mas hd um elemento que quero discutir a partir do que a poesia de Alberto
Pucheu suscita e que se torna um ponto importante para a poesia brasileira
contemporanea: a questdo da forma. Este ponto emerge na obra poética porque seu
projeto literario envolve ndo s6 a escrita de poesia, mas a escrita de ensaio critico de
carater poético. Como se o fazer poético implicasse o fazer critico e vice-versa. Como
se houvesse um elo tdo forte entre forma e contelido que a forma passa a ser tratada,
nesta poética, como uma poténcia que ndo se separa do conteido que a movimenta. E a
poesia intervém, enquanto experiéncia subjetiva, na forma da critica, contaminando-a.

Neste instante, creio ser importante introduzir na discusséo o que considero ser o
legado deixado por Clarice Lispector as geragdes seguintes, incluindo a atual. Em toda a
sua obra, a tensdo entre forma e conteldo se faz presente e abre espago para o debate
que preenche o cenario literario da contemporaneidade. E sobretudo no ensaio escrito
pela autora em 1963, intitulado “A literatura de vanguarda no Brasil” (LISPECTOR,
2005: 95-111), que o tema da tensdo entre forma e conteudo € explicitado, em
depoimento que afirma o desagrado com a concepcdo tradicional da dicotomia entre 0s
dois conceitos. O desconforto nasce porque no pensamento estético-literario de Clarice
ndo ha dicotomias, sendo nucleos de forga que penetram uns nos outros. O mesmo
incdmodo ¢é reafirmado em cronica publicada em 1969, intitulada “Forma e conte(do”:
“a luta entre a forma e o conteudo estd no prdprio pensamento: o contetdo luta por se
formar” (LISPECTOR, 1994: 271) e, com isso, a forma s se configura se 0 pensamento
jé estiver pronto. “N&o se pode pensar num contetdo sem sua forma” porque a forma s6
aparece “quando o ser todo esta com um contetdo maduro” (LISPECTOR, 1994: 271);
ndo apenas depois que ele estiver pronto e sim ao mesmo tempo.

Penso que forma e conteudo, para Alberto Pucheu, ndo sdo dicotdmicas porque
ndo existem separadamente, porque ja nascem juntas. A poesia é entendida como forga
dindmica que a tudo movimenta e que conduz a pesquisa estética ndo a uma forma
pronta, mas a uma dicgo, isto é, a formacdo de uma voz propria acerca do mundo, da
alteridade, da tradicdo literaria, da cidade, e, sobretudo, da linguagem, através da
reflexdo em torno dela propria. Linguagem que, no entanto, ja nasce no cerne de uma
indiscernibilidade. No ensaio “Pelo colorido, para além do cinzento”, propde um

consorcio entre o artista e o tedrico, onde o exercicio literario e o tedrico sdo



“contiguos”, de modo que a escrita se firme como acontecimento poético, seja na
vertente da poesia, seja na da critica.

E, portanto, na afirmacéo de uma voz poética que caminhara rumo a uma forma
de escrita e pensamento dos indiscerniveis que Alberto Pucheu se instalara no cenério
poético e critico da contemporaneidade como um poeta-ensaista de postura diletante, na
esteira da tradicdo abertamente tributaria de Montaigne, Novalis, dos irmdos Schlegel,
Nietzsche e Kafka, entre outros. Tradicdo que comporta 0 compromisso de uma palavra
poética desejosa do fragmentario, contraria & completude e ao acabamento sistematico e
defensora do deslocamento das convengdes e esgarcamento dos conceitos. Em Escritos
da indiscernibilidade, obra mais conceitual, metatextual, composta de fragmentos
frequentados pelo espanto, o que se persegue ndo sdo verdades ou ddvidas, mas a
possibilidade da “admiragdo” e do “estilhaco”, que “deixa a realidade se expor em toda
sua potencialidade” (PUCHEU, 2007-A: 168). Nesta obra o poeta elabora um quase
manifesto pessoal, comprometido em expor a poesia e 0 saber em sua figura original,
em uma espécie de poética do fragmento, onde a porosidade € elemento que permeia a
experiéncia de escrita, onde “a escrita fragmentaria se torna simbolo do poético-
filosofico” (PUCHEU, 2007-A: 169). Colocando-se abertamente contrario a instituicdo
de um principio sistematizador de conjugacdo desta escrita, 0 ensaio-poesia deseja-se
como uma anotagdo ou comentario que ateste o convivio com o mundo, e sobretudo,
com o residuo que a cidade ensina. “Poesia: pensamento: filosofia: dar matéria
(palavras) as exclamacgoes, e exclamagdes a matéria” (Idem).

Se, para Friedrich Schlegel, o fragmento era uma tentativa de reunificacdo dos
géneros em sintese de poesia e prosa, poesia e filosofia, criacdo poética e critica,
entendendo o fragmento ndo como um género, mas um meio ao qual se abre toda a
modernidade do século XX e XXI, pergunto-me, estar a poesia de Alberto Pucheu, em
algumas de suas conformagdes, caminhando nesses espagos perigosamente moventes,
desejando “permanecer fiel a este principio” de reunificacdo da experiéncia poético-
textual? Assim me parece assumir-se, espécie de “composicéo coletiva, a muitas maos”,
em acordo com o posfacio “A critica dos arranjos como arranjo da critica”. De que
modo podemos entender escritos que sdo uma espécie de diario de reflexdo, laboratério
privado e publico de experiéncias com a palavra poética, meio caminho entre
comentarios, prosa poeética, aforismas, como que a marcar o gesto performético da

palavra poetica?



Ai, onde se entende a experiéncia empenhada a partir de A vida é assim, em que
0 poeta retne frases ouvidas na rua e na televisao, ou trocadas em e-mail, inicia-se um
trabalho em torno da reflexdo sobre o lugar da poesia e da arte no cenério atual. A
atuacdo poética ganhara espago no percurso atuante de Alberto Pucheu como poesia
visual, saindo do papel e conjugando-se com o visual, 0 sonoro e o virtual.

E o caso das duas exposicdes artisticas coletivas de que Pucheu participa com
suas intervencOes fotograficas no ano de 2011. Na primeira, organizada pelo |
ArteForum promovido pelo Férum de Ciéncia e Cultura da UFRJ em junho de 2011, o
poeta apresenta a exposi¢do intitulada Paisagens urbanas quase sem paisagens,
composta de 20 fotografias que registram as “paisagens urbanas” de frases recolhidas
das ruas e muros de cidades visitadas pelo poeta. A segunda, intitulada Palavras,
realizou-se dentro do Projeto de Poesia Visual, idealizado por Alberto Saraiva e exposto
na Galeria da Oi Futuro, em julho de 2011. Em seus arranjos poético-fotogréficos,
chamados de street poems, de onde emerge uma poética das ruas, e onde a “perda da
referéncia das palavras: dos sujeitos e objetos” (PUCHEU, 2007-A: 158) da o tom,
parece-me precipitar-se um elemento cada vez mais recorrente na prética ndo so poética,
mas também ensaistica, nessa segunda década do século XXI: a performance. Esse
elemento é trazido para o centro da elaboragao artistica pela contribuigéo e interferéncia
das novas ferramentas tecnoldgicas e virtuais que modificam a experiéncia do tempo
histérico em que vivemos, a ética das relacdes, a producéo e recepcao artistica. Desde a
apropriacdo de vozes, agora ndo mais da tradicdo poética, mas do cotidiano andnimo,
seja do espaco privado, seja do publico, que se ergue como coletivo, na producéo escrita
de Alberto Pucheu, e sobretudo na recentissima producdo fotografica do autor,
mesclam-se os registro da imagem e da escrita nas fotografias de rua. A experiéncia
artistica empreendida pelo poeta encara as fotografias como “imagens-pensamento”,
como o coloca o proprio poeta em didlogo com Benjamin, apontando para um
movimento que ndo é mais o da cidade a construir a poesia, passando ao seu reverso,
onde a poesia intervém na cidade, fabricando suas “paisagens”.

Parece-me que o foco desse trabalho reside na poténcia da performance que a
relagdo entre imagem, pensamento e poesia desnuda. As fronteiras a serem
desguarnecidas agora apontam para a forma com que poesia e pensamento se
conformam na leitura do mundo feita pelo artista e/ou pelo intelectual. Uma forma que
se quer performativa, cuja forca de intervencdo talvez ndo venha mais de um discurso,

mas do proprio movimento performético da arte, que se espraia por exemplo para o



ensaio critico, dando origem a uma nova geracdo de intelectuais cujo pensamento
tedrico estd permeado de poesia. Alguma coisa que esbarra na teatralizacdo ou
encenacdo da palavra, e também da palavra com a imagem. Nesse sentido, o artista, e
também o intelectual (ou tedrico), isto €, aquele que faz critica literdria ou ensaio
critico, atua como forca catalisadora empenhada em pensar e questionar o seu proprio
lugar, o lugar do que é fazer literatura e arte e do que é fazer critica ou teoria no cenério
contemporaneo de inicio de século. Reflexo disso é uma das fotografias onde aparece a
pergunta “E tem conceito???”, onde o0s pontos de interrogagdo ressoam cOmMo
provocacdo ao sistema, sobretudo se pensarmos que 0 espago criado pela nova
intelectualidade e pela nova producgdo artistica se centra no “desguarnecimento das
fronteiras” conceituais que envolvem a teoria, a literatura e a estética, de modo a
conduzir a produgdo e a recepcdo de poesia. Especialmente poetas como Alberto
Pucheu, Marcos Siscar, Paulo Henriques Brito, entre outros, que estdo no papel ndo s6
de produtores de poesia, mas de criticos-pensadores de literatura, critica e filosofia. Em
outras palavras, parece-me que a arte e o pensamento, como séo feitos agora em nosso
tempo, apontam para um deslocamento que abala os alicerces das formas fixas de
discurso, movendo-se da palavra para a atuagdo, do dizer para o fazer.

A intengdo do poeta, como ele proprio afirma em entrevista, é de “levar a poesia
a visualidade plastica”. Esse percurso nasce do olhar ingénuo e ludico do fotografo
amador, que registra o jogo entre imagem, cores, formas e palavras pelas ruas da cidade,
e se transforma em olhar atuante e politico do artista, na constituicdo do que chamara de
“poética politica e urbana de uma comunidade andnima” a erguer-se em suas
fotografias.

Para finalizar, gostaria de terminar com uma reflexdo em torno da questdo da
performance e da intervengdo. O que me suscita tais pensamentos é 0 movimento primo
ao dos street poems, chamado de street art e que recomponho aqui amparada sobretudo
no que a arte do grafite e da intervencéo artistica de espagos publicos implica. Sem
conhecer muito esses territdrios, arrisco apenas uma reflexdo em torno do gesto central
a esses movimentos que reside em habitar artisticamente territérios de dominio comum.
Tal gesto esta profundamente amparado em um discurso artistico que se quer politico e
que pensa o estatuto da producéo e recepcdo de arte ainda como valor limitado a
poucos. A intervencdo artistica contextualizada por esses movimentos contém em si um
elemento participativo que retira das méos de um grupo seleto o poder de criagéo,

divulgagédo, consumo, exibi¢do e decisdo da arte. Entende que o sucesso da arte ndo



reside no controle desses elementos, mas na experiéncia do contato direto e
compartilhado, que a fungéo do imagético cumpre bem e que extrapola o livro, a parede,
a sala de exibigdo, ultrapassando limites e fronteiras.

A cidade, que agora ja ndo é sé textual, mas visual, auditiva, corporal, virtual,
habitada de singularizados anénimos — publico e artista - ergue-se como um fascinante
territorio em que a simbiose entre imagem, palavra, som, corpo, como aquela entre
critica, poesia, teoria e fantasia, silenciosamente, comeca a guarnecer horizontes

inéditos e fascinantes em torno da produgdo de arte e poesia no Brasil contemporéneo.
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