HTTP://OPALCOEOMUNDO.BLOGSPOT.COM.BR/SEARCH?Q=PUCHEU&M=1

QUINTA-FEIRA, 1 DE OUTUBRO DE 2015

Critica de poesia brasileira contemporanea, lumna Maria Simon,

Alberto Pucheu

Os alunos da Pés-Graduacgao em Letras da USP, por meio da professora Ana Paula
Pacheco, convidaram-me para um debate sobre critica de poesia brasileira
contemporanea com lumna Maria Simon e, na mediagao, Betina Bischof, também
docentes da FFLCH. Ele ocorreu no ultimo dia 29, no ambito do VIl Seminario de
Pesquisa dos Alunos de Pés-Graduagao do Departamento de Teoria Literaria e
Literatura Comparada, que termina na préxima sexta-feira (cliguem para ver a
programacao).

Preparei uma fala com base nas respostas que dei a uma enquete que Tarso de Melo
fez sobre poesia contemporanea. No fim, li com Fabio Weintraub uma seg¢do de um
poema do Calcio. lumna Maria Simon resumiu (usando para isso mais do que o dobro
do tempo previsto para a exposi¢ao) o (cito das minhas anotag¢des tomadas no calor
da hora) "itinerario das formulagdes criticas" que ela tem feito, com foco no que chama
de retradicionalizacao frivola, "novo regime em que entrava a poesia brasileira
embalada pelo pluralismo liberal" e em que "o subdesenvolvimento é recalcado como
problema estético e politico".

Como outras vezes, ela criticou Carlito Azevedo e Eucanaa Ferraz por recalcarem
referéncias ao "real, a experiéncia, ao presente" numa "recombinagdo desencantada
de erudigao". Criticou Paulo Henriques Britto com sua "ideologia da forma". E citou
declaracao de Alberto Pucheu dada a Rodrigo de Souza Ledao em 2002:

Algumas palavras de muitos escritores atravessam as minhas. [Thomas Mann,
Fernando Ferreira de Loanda, Maiakoévski, Juan Luis Panero, Dogen Zengi, José
Severiano de Rezende, Parménides, Machado de Assis e Aristoteles quiseram
caminhar pelas paginas desse ultimo livro. Sou levado também a exercer didlogos com
outros poemas ou livros ou quadros.] Necessito de frases alheias, de obras alheias,
como de comida... e elas vao deixando de ser alheias... vdo sendo minhas... e eu vou
deixando de me ser... vou sendo elas... as frases ganham o cheiro de minha carne, o
percurso de meus intestinos e o0 pensamento que me quer escrever... eu apreendo
cheiros alheios, ndo experimentados até entdo. Sdo como membros que me ampliam
para o mundo, as frases. Utilizo os outros apenas quando ndo podem deixar de ser um
terceiro entre eles e mim. Criamos juntos um terceiro corpo, em cuja invengao me
descubro, mais do que sozinho. Assim, como em Rimbaud, e para sempre: Eu € um
outro.

Pus entre colchetes o trecho suprimido na citagdo de Simon. Ela acusou toda essa
passagem de nao passar de uma grande confusao tedrica, e que Pucheu faria algo
bem diferente de Rimbaud, caindo em um "elemento multiplicador da unidade do autor
que liquida dentro de si a existéncia do conflito". Ela apontou também uma "confusao
entre heterogeneidade de dicgdes e pluralismo politico"; de fato, algo que se vé por ai.
Apesar de o tempo do evento ter quase se esgotado apds a exposigao, houve
algumas perguntas, e Simon péde esclarecer que nunca dissera que a
retradicionalizacdo impedisse a "feitura de bons poemas"; Claudia Roquette-Pinto
seria o exemplo.

No entanto, eu tinha que discordar do método critico de citagdes casuisticas para
compor panoramas ou perfis literarios, desta vez empregado com a entrevista de
Alberto Pucheu. Afirmei que Simon néo fez jus aquele trecho, que diz respeito a uma
poética que ele formou desde os anos 1990, desde Na cidade aberta (1993), muito
diferente do que os poetas que ela usualmente critica estavam fazendo, um projeto
que me parecia entao, e continua me parecendo, Unico na poesia brasileira. Falei



também da concepcgéao de critica desse autor (cuja ensaistica eu ndo aprecio, porém),
mas a hora se avangava.

No semestre passado, pediram-me uma resenha de Mais cotidiano que o cotidiano,
livro de poesia que Alberto Pucheu publicou em 2013, para um portal de critica de
poesia que nunca veio a luz, e de que néo tive mais noticias. Talvez ainda a publique
em algum lugar. Como nela abordo o que falei na USP, respondendo no curto
momento de debate, deixo aqui um curto trecho (mais longo, porém, do que o espago
que os jornais diarios concedem a resenhas), o seu inicio:
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Mais poético do que o poético...

Padua Fernandes

... que bem pode ser um dos sentidos do titulo Mais cotidiano que o cotidiano, do ultimo livro
de poesia de Alberto Pucheu, publicado pela Azougue em 2013, uma vez que todos os seus
livros, ao menos desde sua segunda estreia, em 1993, buscaram utilizar poeticamente materiais
da linguagem cotidiana. Nao deveriamos esperar menos do autor que, em Escritos da
indiscernibilidade, havia dito que “a linguagem, por fundamento e defini¢do, ¢ poética, mesmo
nos momentos em que nao a imaginavamos sendo”, trecho destacado por Renato Rezende em
resenha na qual escreveu que Pucheu “expande os limites do poético™|1].

E certo que essa expansio integrava o projeto do modernismo no Brasil, como escreveu Miguel
Saches Neto na apresentacao do livro de 2013, e (acrescento) pode ser identificada em autores
do século XIX. Resta ver como Pucheu a realiza, e que tipo de novidade sua literatura continua
a trazer.

Entendo que essa expansdo pode-se dar, nesta obra, por meio: a) do eu lirico multiplicado e/ou
alheio (especialmente pelo que chama de “arranjos”); b) do desguarnecimento de fronteiras
(para usar uma expressao cara ao poeta) entre poesia e outros discursos, operagdo que é, em si,
poética; c¢) da dissolug¢do do eu na natureza e no corpo; d) da busca do inarticulado.

Essas quatro linhas da poesia de Pucheu, que se cruzam e se recombinam, ja apareciam com
graus variados em livros anteriores. Mais cotidiano que o cotidiano mantém os arranjos, poemas
que o autor afirma serem totalmente composto por recortes de discursos alheios e que aparecem
com esse nome desde A vida ¢ assim, justamente na parte homonima deste ultimo livro.
Originalmente, a secdo desta obra de 2001 fazia significativa referéncia a sua segunda coletanea
(e estreia oficial), a plaquete Na cidade aberta, mas a referéncia foi suprimida na reuniao de
quase todos os seus primeiros livros de poesia, 4 Fronteira Desguarnecida (Poesia Reunida
1993-2007). Deve-se lembrar que A4 cidade aberta tinha como epigrafe exatamente um “poema
colhido na boca de um transeunte na marina da Gloria”[2]| e terminava com poemas produzidos
a partir de falas recolhidas na cidade, método ja antigo na poesia de Pucheu.

Também suprimido na poesia reunida foi o significativo posfacio a 4 vida ¢ assim escrito pelo
grande poeta portugués Alberto Pimenta, que bem viu nessa poesia “um memento da liquidagao
lenta do eu, ‘tornado consciente do arrepio da propria limitagao e finitude’ (Adorno)”[3].

O uso de frases alheias, retiradas do cotidiano das ruas, dos meios de transporte poderia ser uma
forma de o poeta, a partir de seus materiais, apresentar a vida tal como ela ¢, se isso fosse
possivel, e de dizer, pelo seu proprio modo de producao, que “a vida € assim”. De certa forma, ¢
viavel fazé-lo, mas apenas por meio de uma invengao, € nisso temos a poesia.

Na publicagao anterior ao livro do poema que se tornou, em A vida é assim, o “Arranjo para
mensagens eletronicas” (que seria um arranjo de frases da correspondéncia eletronica passiva do
poeta), temos um curioso adendo que nao foi incluido no livro de 2001, tampouco na poesia
reunida:



Caros amigos, resolvi fazer um poema, quero dizer, um arranjo, com fragmentos de mensagens
eletronicas recebidas por mim nesses ultimos dias. Uma das coisas que mais me provocam ¢ experimentar
o quanto de «ndo-poéticoy, de cotidiano, de ordinario, a poesia consegue suportar. Talvez se lembrem de
«na cidade aberta n° 3» e de «Poema para a maior audiéncia do pais». O primeiro, com vozes de
vendedores ambulantes que circulavam no trem e com o aviso de seus destino e horario de partida. O
outro, uma disposicao de frases que foram ditas no programa do Ratinho por diversas pessoas [...] Essa
escrita, composta apenas com frases alheias, vem me perseguindo desde o comego. Descubro, com ela,
uma possibilidade da qual s6 sou capaz enquanto arranjador, afrouxando, assim a unidade do eu lirico, a
subjetividade daquele que escreve ¢ a forga do principio conjuntivo. [...][4]

Essa parte do texto possui um carater demasiadamente explicativo, o que deve ter levado a sua
ndo publicagdo no livro. No entanto, ¢ interessante 1é-la pelo que o poeta escolheu falar dos
proprios procedimentos, e pelo que ela revela a contrapelo do autor. Temos ai uma tensdo entre
ser ninguém (“‘quem escreve jamais deixara de ser ninguém”[5], escrevera em Escritos da
frequentagdo, de 1995) e entre uma superafirmacao da subjetividade do poeta arranjador, que,
afinal, manipula os discursos alheios. A autoria, no entanto, sempre esta posta: na escolha da
matéria, na selecdo dos elementos e na sua disposicao.

Creio que se pode aplicar a poesia de Pucheu o que o ensaista Pucheu explica da poesia de
Leonardo Gandolfi:

[...] em poesia a imersdo radical no (des)criativo acaba por ser uma criagdo do mesmo jeito que o
aprofundamento radical no nao autoral finda por demarcar um novo modo e uma nova assinatura de
escrita, ainda que desejosamente fragilizada[6].

Apesar da tentagdo homonimia, sem divida a nog¢ao de arranjo musical € pobre para pensar a
questdo; ele ¢ mais do que um arranjador. Poder-se-ia inicialmente pensar que temos ai mais o
poeta como regente do que como compositor, € que o regente, de qualquer forma, cria sua
propria interpretagdo do material dado. No entanto, a subjetividade envolvida na criacio dos
arranjos de Pucheu é muito maior do que aquela que um maestro pode dar a uma composigao
alheia, pois o material com que o maestro lida ja era considerado musical, porém as frases que
escolhe ndo eram necessariamente poesia antes de ele lhe dar o seu tratamento de “arranjador” —
que ¢, na verdade, um tipo de poeta e, por isso, mostra-se analogo ao compositor.

E certo que na tendéncia forte a uma intertextualidade explicita com textos poéticos na poesia
brasileira desde os anos 1990 temos, certas vezes, algo parecido com esse procedimento do
arranjo. No entanto, esses outros poetas com um emprego forte da intertextualidade, em geral,
estdo presos ao género literario e raramente vao para as falas das ruas; preferem, muitas vezes,
discursos mais nobres, mais consagrados, sem se guiar por falas de outra extracao, mais
cotidiana, sem atender a divisa que Pucheu escrevera em Ecometria do siléncio: “se
inclassificavel, é poesia”|7]. Ele é capaz de citar a0 mesmo tempo Aristoteles e vendedores de
bananada, mais ou menos como, na primeira metade do século passado, Varése podia colocar
sirenes no meio do discurso musical.
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